UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BAJA CALIFORNIA SUR

AREA DE CONOCIMIENTO DE CIENCIAS SOCIALES Y
HUMANIDADES

DEPARTAMENTO ACADEMICO DE HUMANIDADES

TESIS

LITERATURA POLITICA EN MEXICO DURANTE LOS GOBIERNOS
DE GUSTAVO DIAZ ORDAZ Y LUIS ECHEVERRIA

QUE COMO REQUISITO PARA OBTENER EL GRADO DE:

MAESTRA EN INVESTIGACION HISTORICO-LITERARIA

PRESENTA:

ZAYRA MAYTE CASTREJON ARGUELLES

DIRECTOR:

DR. FRANCISCO IGNACIO ALTABLE FERNANDEZ

La Paz, Baja California Sur, junio 2022






UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BAJA CALIFORNIA SUR

AREA DE CONOCIMIENTO DE CIENCIAS SOCIALES Y
HUMANIDADES

DEPARTAMENTO ACADEMICO DE HUMANIDADES

TESIS

LITERATURA POLITICA EN MEXICO DURANTE LOS GOBIERNOS
DE GUSTAVO DIAZ ORDAZ Y LUIS ECHEVERRIA

QUE COMO REQUISITO PARA OBTENER EL GRADO DE:

MAESTRA EN INVESTIGACION HISTORICO-LITERARIA

PRESENTA:

ZAYRA MAYTE CASTREJON ARGUELLES

DIRECTOR:

DR. FRANCISCO IGNACIO ALTABLE FERNANDEZ

La Paz, Baja California Sur, junio 2022






Universidad Auténoma i )
DIRECCION DE INVESTIGACION

de Baja California Sur INTERDISCIPLINARIA Y POSGRADO
Sabiduria como meta, patria como destino DEPARTAMENTO DE POSGRADO

FORMATO DP-EGD-001 DICTAMEN DE TESIS

PROYECTO TERMINAL Fecha: 22 /abril ;2022

MTRA. MARCELA GUADALUPE AMADOR AMAO
JEFE/A DEL DEPARTAMENTO ACADEMICO DE

HUMANIDADES

Correo electronico (amador@uabcs.mx )

Por este conducto, quienes integramos el Comité Académico Asesor del/la alumno/a:
ZAYRA MAYTE CASTREJON ARGUELLES

quien presentd una tesis/proyecto terminal titulado:

LITERATURA POLITICA EN'MEXICO DURANTE LOS GOBIERNOS DE GUSTAVO DIAZ
ORDAZY LUIS ECHEVERRIA

otorgamos nuestro voto aprobatorio y consideramos que dicho trabajo esta listo para ser presentado y
defendido en examen de grado (modalidad a distancia) del Programa de

Maestria: en Investigacion Histérico-Literaria.

COMITE ACADEMICO ASESOR

Nombre Firma

Dr. Francisco Ignacio Altable Fernandez ﬁ7 Director de Tesis
r
Dra. Edith Joaquina Gonzalez Cruz @ Asesor(a)

7, )
Dr. Dante Arturo Salgado Gonzalez \ /fn\ sesor(a)

1§

C.c.p. Programa de Posgrado.
C.c.p. Comité Académico Asesor.
C.c.p. Alumna/o.

C.c.p. Expediente.

Carretera al Sur Km 5.5 Apartado Postal 19-B Tel. 612 12 38800, \\

La Paz, BCS Cocigo Postal 23080 extensiones 2040, 2041 y 2045 N\



Universidad Auténoma
de Baja California Sur

Sabiduria como meta, patria como destino &

DIRECCION DE INVESTIGACION
INTERDISCIPLINARIA Y POSGRADO
DEPARTAMENTO DE POSGRADO

CARTA DE AUTENTICIDAD

La Paz, B.C.S, a 26 de enero del 2022

A QUIEN CORRESPONDA

PRESENTE

Por medio de la presente, garantizo a la Universidad Autonoma de Baja California Sur que el
100% de los trabajos que realicé respecto de la tesis/proyecto terminal cuyo titulo es

Literatura politica en México durante los gobiernos de Gustavo Diaz Ordaz y Luis Echeverria

del

programa de posgrado Maestria en Investigacion Historico-Literaria

es original y de mi autoria, y consecuentemente en el supuesto de que la obra antes aludida,

contenga en su edicion grabados, dibujos, fotografias y/u otro tipo de obras declaro que:

“Todos los datos y las referencias a materiales ya publicados estan debidamente
identificados con su respectivo crédito e incluidos en las notas bibliograficas y en las citas
que se destacan como tal y, en los casos que asi lo requieran, cuento con las debidas
autorizaciones de quienes poseen los derechos patrimoniales. Por lo anterior, declaro que
todos los materiales que se presentan estan totalmente libres de derecho de autor y, por
lo tanto, me hago responsable de cualquier litigio o reclamacién relacionada con derechos
de propiedad intelectual, exonerando de toda responsabilidad a la Universidad Auténoma
de Baja California Sur”.

ATENTAMENTE

Zayra Mayte Castrejon Arguelles
NOMBRE Y FIRMA DEL/LA ALUMNO/A

Carretera al Sur Km 5.5 Apartado Postal 19-B Tel. 612 12 38800, \
La Paz,BCS Codigo Postal 23080 extensiones 2040, 2041y 2045 AN\



DEDICATORIA

A mi padre,
por ser siempre mi salvavidas en el mar impetuoso.

A mi madre,
por ser la fe que a mi me hace falta.

Y a mi amor,
por ser ese impulso que siempre me mantiene
echada hacia adelante.



AGRADECIMIENTOS

Cuando inicie este nuevo camino de mi formacion académica jamas imaginé lo
complicado que terminaria siendo, pues una pandemia se nos cruzo en el camino
y la vida se volco de cabeza. Sin embargo, pese a los cientos de obstaculos que
se presentaron sin previo aviso, hoy me encuentro aqui sentada tratando de
encontrar las palabras mas elocuentes para agradecer a todos aquellos que me

mantuvieron a flote para poder llegar hasta aqui y vislumbrar la orilla del puerto.

Asi que me gustaria comenzar dandole las gracias a mi padre por ser
siempre un constante apoyo dispuesto a todo y a mi madre por mantenerme cada
dia presente en sus oraciones. Gracias a Tavo, mi comparfiero de vida y mejor
amigo, por impulsarme, sostenerme, cuidarme y creer en mi mas de lo que yo

misma suelo hacerlo.

Le agradezco al Dr. Francisco Ignacio Altable Fernandez por su enorme
paciencia y comprensién, pero sobre todo por confiar en mi tema de investigacion
y orientarme con sus consejos y conocimientos. Gracias porque inyectdé en mi la
confianza necesaria para creer que este tema ademas de apasionante es
importante. Gracias también a la Dra. Edith Joaquina Gonzélez Cruz y al Dr.
Dante Arturo Salgado Gonzalez quienes forman parte de mi comité académico y
dedicaron parte de su tiempo para enriquecer esta tesis con sus observaciones y
comentarios. Y en general infinitas gracias a todos los profesores de la MIHL por
su compromiso, esfuerzo y dedicacion por sacar adelante cada clase entre el

contexto incierto y retador que nos toco afrontar.

Gracias a mis amigos que aun en la distancia sus palabras de animo no
faltaron y especialmente gracias a Renné, quien al igual que yo atraveso por esta

turbulenta experiencia y fue refugio, consuelo, compafiia, oidos y risas.

Finalmente extiendo mi entera gratitud al Consejo Nacional de Ciencia y
Tecnologia (CONACYT) por el apoyo brindado y por seguir impulsando la

investigacion en el area de Humanidades, que tanta falta nos hace.



INDICE

INTRODUGCCION......cooviiiiiiiiieieistesie ettt 1
CAPITULO I: LITERATURA POLITICA: HACIA UNA DEFINICION CONCRETA......... 6
1. Literaturay politica: una relacion estrecha ............ccccceeiiiiiiiiiiiiceiee 7

2. De Sartre a Octavio Paz: el choque de ideas. ¢ Literatura comprometida o Literatura
0101 [ I OO ET TP PTPPPPPP 18

CAPITULO II: HISTORIA POLITICA Y LITERARIA DEL MEXICO DE 1960 Y 1970:

ENTRE LA REALIDAD Y LA FICCION .....ooviieeeeeeieeeeeeee e vesae s sesanes 36
1. La literatura mexicana frente al contexto nacional e internacional ....................... 37
2. La literatura en disputa: la construccion del discurso oficial vs la voz de los
1Y (=] [T U =1L PP 53
3. La novela en la literatura mexicana después del 68: ¢ ruptura o continuidad? .....67

CAPITULO lIl: LOS RASGOS DE LA LITERATURA POLITICA EN LA NOVELA
MEXICANA: LAS LETRAS EN TORNO AL MOVIMIENTO ESTUDIANTIL DE 1968 Y

L TSRS 77
1. El movimiento estudiantil del 68 y la séatira degenerativa: Gonzalo Martre —
LOS SIMDOIOS trANSPArENLES ......eeiiieiiiiiiiiiiiiee ettt aaa s 84
2. El sistema politico mexicano entre la satira y la ironia: Rene Avilés Fabila — El gran
solitario de Palacio (1971) .....uuuiiii i e 100
3. ElHalconazo y el marxismo: José Agustin - Al cielo por asalto (1979)........... 113
CONCLUSIONES........ooiireserieee ettt ne et ae e nsne 123

BIBLIOGRAFIA ..ot e e s e e et et et et et eeeeeeeseeeeeeessesesesasesesesasssaeaeeensaens 123



INTRODUCCION

Realizar una investigacion que pretenda reunir en un mismo tema a tres
disciplinas, como lo son la Ciencia Politica, la Historia y la Literatura, puede
resultar un rompecabezas con piezas dificiles de embonar. Sin embargo,
afortunadamente en el marco de las ciencias humanas y sociales las disciplinas
inevitablemente en algin punto se conectan unas con otras, y bien dirigidas

pueden terminar en una union intima y armoniosa.

Dicha unidn se procurara alcanzar en esta investigacion, la cual se centrara
en el desarrollo de una literatura politica, escrita en un contexto histérico
especifico, es decir, el Movimiento Estudiantil de 1968 y la Masacre del Jueves de

Corpus de 1971, hechos ocurridos en el seno de gobiernos autoritarios en México.

Lo que se analizara es la existencia de una literatura politica en México
nacida de los conflictos sociales y politicos que terminan estallando brutalmente
en 1968 y en 1971, asi como las caracteristicas de esta literatura, porqué llamarla
literatura politica, y no literatura comprometida, y qué autores se pueden ubicar

dentro de ese tipo de literatura.

Para este Ultimo punto se analizaran a los escritores Gonzalo Martré, Los
simbolos transparentes;! Agustin Ramos, Al cielo por asalto;? y René Avilés
Fabila, El gran solitario de palacio.® Seran analizados desde su postura politica

hasta las caracteristicas de sus obras ya sefialadas.

Hasta aqui es importante sefalar dos cosas: 1) ElI porqué de la
temporalidad elegida para esta investigacion y 2) la procedencia del término
literatura politica que funcionara como eje central a lo largo de todo el estudio.
Respecto al primer punto es importante aclarar que las fechas elegidas como el
espacio temporal de esta investigacion no han sido elegidas al azar como un

mero capricho histérico, sino que mas bien me parece que dichos afios

1 Gonzalo Martré, Los simbolos transparentes [1978], México, Claves Latinoamericanas, 1993.
2 Agustin Ramos, Al cielo por asalto, México, Editorial Era, 1979.
3 René Avilés Fabila, El gran solitario de palacio, Argentina, Losada, 1970



pertenecen a un par de décadas en las que por su contexto social, politico y
econdémico se cred una coyuntura que pudo haber influido de manera significativa

para dar paso a la aparicién de una literatura politica en México.

Debemos entonces tener presente que, en América Latina, a finales de los
afios sesenta y los afios setenta se vivia en medio de un contexto convulso,
marcado principalmente por la revolucion cubana, la cual en medio de la Guerra

Fria entre Estados Unidos y la URSS significo una enorme bandera roja.

Las expectativas que cred respecto a la lucha de ideologia izquierdista
ocasionaron que diversos sectores sociales del continente comenzardn a sentir
simpatia por los mismos ideales comunistas. De tal modo se crearon diversos
movimientos populares haciendo que las luchas politicas adquirieran una fuerte
presencia en Latinoamérica, esto provocO posteriormente diversos intentos de
insurreccion que fueron brutalmente reprimidos. En dichas décadas diversos
paises de América Latina vivieron bajo el yugo de los regimenes militares y el

autoritarismo.

Asi pues, México se encontraba inmerso en un contexto internacional
altamente politizado y aunado a ello el contexto nacional también se encontraba
titubeante. Posterior al repunte econémico que dio como resultado el “milagro
mexicano” y el eventual declive de este que propicid la necesidad de la
implementacion de la estrategia econdmica conocida como desarrollo
estabilizador, se acentuaron con fuerza la desigualdad de oportunidades (que de
por si ya existian), las protestas y conflictos sociales, los cuales comenzaron a
permear en el pais. Dichas protestas fueron iniciadas por obreros y campesinos
en busca de que el gobierno brindara soluciones a los problemas de desempleo,
vivienda e inseguridad, pero las soluciones no llegaron y la oposicion al Partido
Revolucionario Institucional (PRI) comenzé a ganar adeptos. Se desarrolla
entonces una fuerte crisis econdémica y una profunda pérdida de legitimidad de las
instituciones politicas. Posteriormente los estudiantes son quienes asumen la
bandera del cambio social en pro de una mayor democratizacion en el pais y
forman todo un movimiento estudiantil que termina por marcar un antes y un

después en la historia nacional.



Queda claro entonces que durante la década de los sesenta y los setenta
ocurrian en el mundo, en América Latina y al interior de México un sinfin de
acontecimientos politicos, econdmicos, sociales y bélicos que terminaron
definitivamente por impactar de lleno al ambito artistico, determinando también en
los escritores un fuerte sentido de conciencia social e interés por las realidades
politicas nacionales e internacionales, abriendo la posibilidad de la creacion de

una literatura muy especifica, una literatura politica.

Esto nos lleva entonces a nuestro segundo punto, aquel que tiene que ver
con la procedencia del término literatura politica. Dicho término fue tomado de
Octavio Paz, quien, a través de una serie de reflexiones que hace sobre la
literatura comprometida termina por definir aquella literatura que €l considera que
ha sido verdaderamente revolucionaria por ser critica y reveladora, incluso sin
proponérselo. A esta literatura la llama literatura politica, una literatura que no se
encuentra al servicio de una causa y brota casi siempre del libre examen de las
realidades sociales. Asi pues, para Octavio Paz, aquel escritor que es libre es
capaz de escribir con la verdad y asi crear una literatura verdaderamente

revolucionaria.

La hipétesis general de esta investigacion sostiene quelas novelas El gran
solitario de Palacio, Los simbolos transparentes y Al cielo por asalto corresponden
a esta literatura politica que define Octavio Paz. Por lo que a lo largo de esta
investigacion me dedicaré a definir el concepto de literatura politica como una
categoria diferente a la literatura comprometida, a puntualizar el contexto politico,
econdémico y social que influy6 en los escritores mexicanos durante los gobiernos
de Gustavo Diaz Ordaz y Luis Echeverria y a determinar si las obras literarias que
fueron seleccionadas y escritas en el marco de los gobiernos autoritarios
corresponden, en sus caracteristicas, a una literatura politica o si por el contrario

estarian mejor ubicadas en otro tipo de literatura como la literatura comprometida.

De tal modo en el primer capitulo, titulado Literatura politica: hacia una
definicion concreta, se establece y se desarrolla la relacion/confrontacion que ha
existido y aun existe entre literatura y politica. Posteriormente, en la busqueda por

definir lo que es la literatura politica partiendo de los postulados de Octavio Paz,



se entabla un dialogo teorico principalmente entre Jean-Paul Sartre y Octavio Paz

alrededor del concepto de literatura comprometida y el deber del escritor.

En el segundo capitulo, titulado Recorrido histérico-literario en el México de
1960 y 1970: Entre la realidad y la ficcion, nos adentramos en el contexto politico
y social en el que se desarrollo la literatura durante uno de los periodos histéricos
mas cruentos del pais, las décadas de 1960 y 1970, a la luz de los gobiernos
autoritarios de Diaz Ordaz y Luis Echeverria que desembocaron en los sucesos
de la matanza de Tlatelolco de 1968 y la masacre del jueves de Corpus de 1971.
Primero abordamos el contexto nacional e internacional al que se enfrentaba y en
el que al mismo tiempo se desarrollaba la literatura mexicana de aquellos afios.
Posteriormente nos adentramos al estudio del cémo la literatura fue utilizada para
la construccion del discurso oficial proveniente del gobierno y cudal fue la
respuesta de los escritores/intelectuales ante esto y finalmente se realiza una
reflexion sobre si existi6 una ruptura o una continuidad en la forma de hacer

novelas en la literatura mexicana después del 68.

Por ultimo, el tercer capitulo, titulado Los rasgos de la literatura politica en
la novela mexicana: las letras en torno al movimiento estudiantil de 1968 y 1971,
es en donde se realiza el analisis de las novelasLos simbolos transparentes, Al
cielo por asalto; y El gran solitario de palacio, bajo los postulados de Octavio Paz,

referentes a la literatura politica.

Cabe aclarar que los criterios de seleccion de las novelas tuvieron que ver
con dos puntos muy importantes: 1) el eje tematico de la novela el cual debia girar
en torno a los movimientos estudiantiles del 68 y el 71 y 2) la fecha de publicacion
de las novelas, ya que resulta importante para esta investigacion la inmediatez
con la que la obra fue escrita y publicada con respecto a las fechas en las que
ocurrieron los hechos. En cuanto a los escritores se procuré que fueran
egresados de una universidad publica, que hubieran vivido de alguna manera los
movimientos estudiantiles y su represion, que ninguno hubiera utilizado algun
cargo como funcionario publico a través del gobierno o que militara en algun
partido politico y, por ultimo, que sus obras abordaran los movimientos

estudiantiles de 1968 y el 1971 sin recurrir necesariamente a la crénica de los



hechos, sino que estos se abordaran a través de un analisis amplio que

involucrara el contexto politico y social de aquellos afos.

Sin mas predmbulo dejo las siguientes paginas para su libre exploracién y
espero que les resulte tan apasionante como a mi el analisis de la
relacion/confrontacion que ha existido y sigue existiendo entre el arte literario y el

poder politico en nuestro pais.



CAPITULO |
LITERATURA POLITICA: HACIA UNA DEFINICION CONCRETA

El mundo era tan reciente, que muchas cosas carecian de nombre,
y para mencionarlas habia que sefialarlas con el dedo.

Gabriel Garcia Marquez

Es dificil actualmente pensar en algo que carezca de nombre o significado, el
mundo moderno del siglo XXI, a través de la voragine de informacién que llega
hasta nosotros gracias a los medios de comunicacién masiva y las redes sociales,
nos mantiene en la constante sensacion de que todo hasta el presente esta dicho.
Sin embargo, justamente por la velocidad en la que todo avanza y todo cambia, el
mundo y la sociedad se ven ante la exigencia de ser [re]definidos
constantemente, y en ese ejercicio continuo de conceptualizarlo todo, podemos
dejarnos llevar por la obviedad a la que invita algin concepto y quedarnos en la

superficialidad de lo que alcanzamos a entender o a interpretar.

Es justo eso lo que me ha pasado al descubrirme hablando con naturalidad
de lo que asumia como literatura politica, hasta que alguien me detuvo y pregunto
con toda razon “; Qué es la literatura politica?” Ante dicha pregunta y la necesidad
de una respuesta me di cuenta de que carecia de las palabras correctas para
definirla, en realidad tedricamente ni lo sabia y me vi obligada a sefalarla con el
dedo.

Al parecer el mundo nunca dejara de presentarse ante nosotros como un
mundo reciente, renovado a cada instante que pasa, en el que aun queden
conceptos que necesiten ser fortalecidos, desarrollados, retomados o

descubiertos.

En este capitulo nos dedicaremos a escudrifiar un poco la relacion que
existe entre la literatura y la politica, asi como el choque de ideas del pensamiento
del filosofo francés Jean-Paul Sartre que gira en torno a la literatura
comprometida y el pensamiento del poeta mexicano Octavio Paz que yendo en

contra de Sartre descalifica a la literatura comprometida y aboga mas bien por la



existencia de una literatura politica. Finalmente, tras haber recorrido el camino
para entender esa relacion entre literatura y politica, la cual el escritor Mario
Vargas Llosa consideraria como un maridaje inevitable, y la discusién teérica de
dos grandes pensadores del siglo XX, se tendr4 una base soélida para poder
establecer una definicion concreta del concepto de literatura politica y abordar su

via de manifestacion.

1. Literaturay politica: unarelacion estrecha

Si bien el concepto de literatura politica no es un hallazgo insélito, si se trata de
un concepto poco explorado y poco debatido al que es importante voltear a ver y
traer a discusion, ya que se trata de un planteamiento antagonico a uno de los
pensamientos que durante la Ultima mitad del siglo XX ejercié gran influencia en

distintos escritores, fildsofos y tedricos alrededor del mundo.

Muy probablemente el concepto de literatura politica nos lleve a pensar que
para su desarrollo sea primordial abordar las definiciones de estos dos campos de
accion que lo componen, para después hacer la suma de ambos y asi obtener la
definicion de nuestro concepto, pero no es asi. Es tal vez un poco mas

complicado que eso.

Para empezar, es importante tener claro que el concepto de literatura
politica supone desde su pronunciacion una subordinacion del concepto “politica”
frente al de “literatura”. Lo que quiere decir que para su desarrollo lo que haremos
sera buscar el cdmo se relaciona la literatura con lo politico, sin pretender hacer

simplemente un amalgamiento de las definiciones de literatura y politica.

Asi pues, para poder entender el concepto y profundizar en él, es
importante que, mas que a las definiciones, nos acerquemos a la relacion que le
da origen. Es decir, reconocer y entender la estrecha relacion que existe entre la
literatura y la politica, aunque a veces —o0 la mayoria de las veces— esté

expresada con ciertos rasgos de enemistad.

La literatura a lo largo de la historia ha sido estudiada desde diferentes

concepciones ya sean estructuralistas, funcionalistas o semiéticas, que segun sea



el caso, dichas concepciones nos acercarian o0 nos alejarian de la relacion que

gueremos abordar.

La concepcion estructural, que reconoce en el texto literario dos principales
caracteristicas que son el lenguaje autotélico y la creacién de un mundo ficticio,
define a la literatura como un lenguaje que atrae la atencion sobre si mismo en la
medida en la que soélo importan los aspectos que le son inherentes al texto
literario y que éste hace referencia a lo ficcional.

Dentro de esta misma concepcién, a principios del siglo XX surgié en la
Rusia posrevolucionaria un movimiento intelectual conocido como “formalismo
ruso” que definié a la literatura a través de su empleo caracteristico de la lengua.
Los formalistas rusos como Viktor Shklovsky, Roman Jakobson y Boris
Tomashevsky consideraban a la literatura como una organizacion especial del
lenguaje, se trataba para ellos de una clase particular de lenguaje que se

diferenciaba del lenguaje ordinario que se suele utilizar de manera casual.
La literatura dentro del pensamiento formalista ruso:

Tenia leyes propias especificas, estructuras y recursos, que debian estudiarse en
si mismos en vez de ser reducidos a algo diferente. La obra literaria no era ni
vehiculo ideolégico, ni reflejo de la realidad social ni encarnacién de alguna
verdad trascendental, era un hecho material cuyo funcionamiento puede

analizarse como se examina el de una maquina.*

La literatura desde el estructuralismo queda despojada de cualquier
contenido que haga referencia a lo psicolégico o sociolégico y se reduce

Unicamente a su forma literaria.

Por otro lado, y de manera antagonica, se encuentran las concepciones
funcionalistas en donde la literatura se define como una pieza mas del entramado
social. La caracterizacion funcional es la que tiene en cuenta la integracion de la
literatura en un sistema mas amplio como el de la sociedad,”> por ejemplo, en la
gue esta adscrita a cumplir una funcién especifica, considerandose como la parte

de un todo.

4 Terry Eagleton, Una introduccion a la Teoria Literaria, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1988, p. 6.

> José Dominguez Caparr6s, Introduccion a la teoria literaria, Madrid, Espafia, Editorial Universitaria Ramdn
Areces, 2009, p. 31.



Las concepciones funcionalistas de la literatura se encuentran
principalmente en el contexto general del marxismo en donde este arte es
considerado como un producto de una ideologia o un producto de la lucha de
clases. El filbsofo marxista y critico literario G. Lukacs explica que:

La formacién y el desarrollo de la Literatura son una parte del proceso histoérico
conjunto de la sociedad. La esencia estética y el valor estético de las obras
literarias, y en relacion a ello su efecto, constituyen una parte de aquel proceso

social por el cual el hombre se apropia del mundo mediante su conciencia.®

Finalmente existe también una concepcidn semidtica, que tiene como
precursores al tedrico literario Jan Mukarovsky y al fildsofo Roland Barthes. Esta
concepcidn semidtica se encarga de amalgamar las concepciones estructurales y
funcionalistas para definir a la literatura como un hecho comunicativo donde

cobran importancia tanto sus elementos textuales como los extratextuales.

No es que se nieguen al texto literario unas peculiaridades linglisticas, sino que
esas propiedades —que, por otra parte, no son, individualmente consideradas,
exclusivas del texto literario- se explican como dependientes de un contexto de
comunicacion que va mas alla del texto, y no como portadoras de la “esencia”

literaria.

Lo literario, hoy, se ve como un funcionamiento, registro, uso lingtistico marcado
socialmente, mas que como un conjunto de propiedades linglisticas o hechos de
estilo exclusivos del fendmeno literario; y éstos, si los hay, deben ser explicados

por normas exteriores, sociales.’

Asi pues, a través de la concepcidon semidtica se identifica en la literatura
un acto de comunicacion y un sentido humano que encamina hacia la reflexion y
la transformacion del pensamiento, a través de la expresion de ideas, emociones
y creencias colectivas. De tal modo, la literatura se concibe como una expresion
artistica que forma parte del entramado social, y que éste a su vez la determina,
mientras al mismo tiempo se trata de un hecho comunicativo, de un mensaje que

emite un escritor y que cobra sentido ante los ojos de un lector.

6José Dominguez Caparrés, Introduccion a la teoria literaria, Madrid, Espaiia, Editorial Universitaria Ramon
Areces, 2009, p. 31.
’Ibid., p. 32



Y es justo a través de esa forma de entender la literatura que es posible
identificar su relacion con la politica, porque entonces la literatura ya no se trata
Unicamente del texto y su lenguaje, ya no es soOlo una expresion artistica
romantica y sofiadora creadora de una ficcion, sino que la literatura también se
trata de mensajes, de realidades criticas, de reflejos sociales, de inconformidades

y de un despertar de la conciencia, ya sea que se lo proponga o no.

La literatura, a través de la imaginacion y la creacion de lo ficcional, es
capaz de “alertar a la sociedad acerca de lo que no esta funcionando bien o lo
que podria marchar mejor”® lo que significaria un impulso hacia el cambio, hacia la
movilidad y la transformacion constante de la realidad. Por otro lado, el poder
politico requiere de una uniformidad ideolégica que se reproduzca en las
diferentes relaciones sociales, “busca continuidad, la manutenciéon de un cierto
orden social en el cual las reglas y esquemas de comportamiento social puedan
prolongarse el mayor tiempo posible.”® Y es justo ahi donde la literatura y la
politica se encuentran y se relacionan, pues se descubren inmersas en una

misma realidad social que a ambas les interesa, aunque por razones opuestas.

Es asi que dentro de la relacion/confrontacién que existen entre la literatura
y la politica, la imaginacién juega un papel fundamental, ya que ésta a través de la
ficcion es capaz de reescribir la realidad, pues mas alla de dedicarse a reproducir
el dia a dia como mero reflejo idéntico, la literatura es capaz de hacer creer
posible hasta lo imposible, y en ello radica su poder. Nos puede llevar a
plantearnos muchas otras alternativas més alld de lo conocido, llevandonos
incluso a mundos utdpicos; mundos en los que se pueden expresar “todas las
potencialidades que un grupo social determinado posee para pensar de otros
modos el orden social establecido.”° Por ello las ficciones pueden resultar

peligrosas para el poder dominante, aunque no deberia ser asi.

8 Francisco Sanchez Rodriguez, “Literatura y Politica” en: Revista de Estudios Politicos, Universidad Nacional
Autonoma de México, CDMX, num. 52, enero-abril, 2004, p. 114.

°Ibid., p. 96.

10 Cristhian Almonacid Diaz, “El poder de la imaginacién, de la ficcidn a la politica. Ideologia y utopia en la
perspectiva de Paul Ricoeur, en: Recerca, Revista de Pensament | Andlisi, Universidad Catdlica del Maule,
Talca, Chile, num. 22, 2018, p. 168.
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Idealmente la politica deberia tener una relacidon mas amigable con la idea
del cambio e incluso buscarlo constantemente en pro de una mejora gradual. Tal

como lo plantea Cristhian Almonacid cuando nos menciona que:

Ante la realidad imperfecta de lo dado, la conformidad no puede ser constitutiva
de la politica, pues si se quiere hacer de la politica una actividad digna es
necesario que los politicos cumplan su papel innovando y transformando la
realidad. La accién politica se redescubre a si misma si admite entre sus

capacidades, a la creatividad y la imaginacion para ensayar mundos posibles.!!

Sin embargo, aunque puede llegar a suceder, en la mayoria de los casos
el juego politico de los gobiernos no apunta hacia esa direccion, pues una vez que
han conseguido el poder lo mas que procuran es conservarlo y mantener las
condiciones que les permitan seguir teniendo un control total que vaya acorde a

sus intereses personales.

Es por ello por lo que la politica, a través del tiempo, antes de permitir que
la literatura despierte deseos de cambio, ha buscado valerse de ésta para dotar
de legitimidad a su ideologia, debido a que los detentores del poder reconocen en
este arte de escribir justamente esa capacidad revolucionaria y transformadora de
los contextos sociales y politicos a la que tanto temen, pero que también tanto les
atrae. El poder politico reconoce a la literatura como “un espacio en el que
confluyen los suefios comunes, el alma colectiva, de los hombres, mismos que

pretenden ser apropiados por el poder gobernante en una coyuntura especifica.”*?

Debido a ello es normal reconocer a lo largo de la historia una infinidad de
vinculos que se han creado entre politicos e intelectuales, los cuales a través de
una relacion de reciprocidad encuentran la forma de procurar sus intereses, pues
“el poder se sirve de los intelectuales para legitimar ciertas medidas que sin este
apoyo resultarian endebles [...]; lo mismo, el hecho de que el intelectual no pocas

veces chantajea al poder publico a fin de obtener beneficios.”?

Yipid., p. 156.

2Erancisco Sanchez Rodriguez, “Politica y Literatura”, Estudios Politicos, Num. 1, Octava época, enero-abril, 2004,
p.114.

BErancisco Sanchez Rodriguez, “Politica y Literatura”, Estudios Politicos, Num. 1, Octava época, enero-abril, 2004,
p.115.

11



Asi pues, se dan ese tipo de relaciones de consenso entre los duefios del
poder y los duefios de la pluma, pero también se da ese otro que ya
mencionamos anteriormente que apunta mas bien a la enemistad de unos con
otros, principalmente por las diferencias ideoldgicas. La relacion entre literatura y
politica se puede conocer a través del trato que se les da a los escritores en

determinados periodos de gobierno en cuanto si son premiados o sancionados.

De tal modo que, tanto la creacion literaria como el ejercicio del poder, se
llevan a cabo en el medio de un marco de rivalidad y apego, entre una necesidad
de control e injerencia reciproca que ha llevado a cada parte a desarrollar
distintas estrategias para ello. En resumen, la literatura y la politica “son dos
realidades equidistantes que se seducen mutuamente, se llaman y, por dltimo,

conspiran una a la espalda de la otra.”*

Platon, a través de su obra La Republica, afirmd que el arte podia servir a
la politica y a la formacion de los ciudadanos, sin embargo, no consideraba
admisibles poemas que no enaltecieran a los nobles y a los dioses, por ello
sostenia que era necesario prestar atencién a las obras literarias ya que de no

tener cuidado la creacién de mala literatura podria atentar contra la justicia.*®

Por otro lado esta la postura de la literatura no como parte de la politica
sino como su antagonista, por ejemplo, el escritor Francisco Zarco, consideraba
que la literatura tenia como objeto la responsabilidad moral, que no cabe en la
politica, para con la sociedad, y afirmaba que “la politica no es un terreno extrafo
a la literatura; y si bien el escritor huye las mas de las veces de los puestos
publicos, debe con su pluma dilucidar las cuestiones mas graves, los puntos de

qué depende la suerte y la existencia de los pueblos.”*®

Y es asi como se presenta entonces la literatura frente a la politica como
un arma de doble filo que puede ser alabanza o critica y segun sea el caso aliada

0 enemiga; y si es aliada del poder en turno se divulga y si es enemiga se

YErancisco Sanchez Rodriguez, “Politica y Literatura”, Estudios Politicos, Num. 1, Octava época, enero-Abril,
2004, p. 110.

15Chaohui Chen, Relacidn entre Literatura y Politica: Un andlisis sociocritico de las obras de Moyan, Madrid,
Universidad Auténoma de Madrid, 2018, p. 32.

16 Urrejola, Bernarda, “El concepto de literatura en un momento de su historia: el caso mexicano (1750-
1859)”, en Historia Mexicana, vol. LX, nium. 3, Colegio de México, D.F. México, enero-marzo 2011, p. 1752.
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censura. Es ahi donde radica la esencia de su disputa, es ahi donde nace el

conflicto que las une y las separa.

En ambos casos atosigan fantasmas, el hombre del poder y el literato se miran
confrontados por sus propios fantasmas deciden la partida y de varios modos:
enfrentdndose o0 soportandose uno al otro. La llustracién y la Enciclopedia
apresuraron el declive de un orden politico y moral en el que descansaba cierta
clase politica; la inquisicién no dudé en incinerar ciertos libros, y algunos de sus
autores, a fin de garantizar la continuidad de un estado social respaldado por
grupos de poder bien identificados. En nuestros tiempos los métodos son tal vez
mas sutiles, pero la esencia subsiste: los autores son premiados, promovidos o0 en

el peor de los casos condenados.’

Indudablemente hay periodos histéricos mas conflictivos que otros y es
justo en el conflicto donde la relacion/confrontacion entre la literatura y la politica
se vuelve mas estrecho y hostil al mismo tiempo; su vinculo se vuelve un
magnetismo de polos iguales, que se repelen, pero que estan a un centimetro de
juntarse a través de la pluma de un escritor que aliente el cambio o que se niegue

a él.

Como ya se menciond, esa disputa y ese enfrentamiento que sucede entre
una y otra no suele darse todo el tiempo con la misma intensidad, sino que
depende de una serie de factores. Por un lado, se encuentra el contexto
sociopolitico y econémico que enmarca a una sociedad, y por otro lado se
encuentra la postura del escritor frente a ese contexto, que es en realidad el

principal factor (aungue no el Unico) que determinara la alianza o la enemistad.

Un escritor, ademas de estar condicionado por su entorno familiar y su
propia historia de vida, estd también condicionado por la realidad social en la que
se desarrolla y en la que convergen diversos sucesos economicos, politicos,
culturales y artisticos, que de una manera directa o indirecta terminan por formar

parte de la vida social de los escritores.

Es a partir de todo ese contexto que se puede determinar en gran medida

lo que el escritor logra interpretar del mundo, lo que escribe, lo que tiene la

7 Francisco Sanchez Rodriguez, “Politica y Literatura”, Estudios Politicos, Num. 1, Octava época, enero-
Abril, 2004, p. 96.
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necesidad de comunicar e incluso el propésito que tiene al escribir y el deber que

tiene por escribir.

En la década de 1960 el escritor Carlos Fuentes sostuvo la idea de que el
“deber” del escritor era el de ser molestos para el gobierno, de ser aquellos
quienes no temieran sefalar la injusticia, la corrupcion, la desigualdad, quienes no
temieran exigir y cuestionar a los detentores del poder, quienes tuvieran el valor
de no quedarse callados y de buscar a través de su expresion la toma de
conciencia de la sociedad por medio de la informacion. Sostenia que “en un pais
en donde no hay libertad de expresion, en donde las elites monopolizan los
medios de comunicacién al tiempo que controlan lo econémico y lo social, los
creadores tienen la obligacion de hacer surgir la palabra auténtica, liberada, de
poner de manifiesto la buena conciencia, las bajezas, contradicciones, de revelar

lo que se oculta cuidadosamente”®

Por su parte, el escritor peruano Mario Vargas Llosa en los mismos afos
creia que la literatura era “un instrumento formidable de transformacion, de
resistencia contra la injusticia, de lucha contra la explotacion, contra la
adversidad” y que a través de la literatura era posible abrir la conciencia de los
demas y hacerles ver aquello que precisamente porque viven en sociedades tan
profundamente injustas y manipuladas, por poderes corrompidos y dictatoriales,

no pueden ver.*®

Claramente durante este tiempo habia una postura muy marcada de los
escritores por no darle la espalda a la politica sino mas bien confrontarla y asumir
una responsabilidad social; utilizar a la literatura como un medio de accion
ciudadana para opinar sobre los problemas sociales y sus posibles soluciones.
Pero ¢ Qué fue lo que llevo a que una gran cantidad de escritores de mediados del
siglo XX tuvieran esa postura? ¢COmo es que los escritores, a través de la

literatura, se propusieron tener efectos sociales y resultados politicos? ¢ Por qué

80liver Dabéne, “Los afios sombrios (1968-1979), en América Latina en el siglo XX, Madrid, Sintesis, 2000,
p.169.

®Mario Vargas Llosa, Literatura y politica: transcripcion del ciclo de conferencias en la cétedra Alfonso
Reyes del Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey, México, Ariel, 2001.
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estrecharon tanto la relacion entre la literatura y la politica en postulados de

enemistad?

Las respuestas a las preguntas anteriores, de manera resumida, son dos:
1) El contexto social, politico y econémico y 2) la influencia que tuvo la corriente

filosofica del existencialismo en los escritores.

Sin el contexto politico y el pensamiento tedrico y filosofico del escritor
seria imposible entender, por ejemplo, el fendémeno literario del Boom
latinoamericano, o las cartas de Rodolfo Walsh, las denuncias de Hernan Valdez
en su novela, el atrevimiento de Manuel Puig en sus historias, las novelas de
critica al sistema mexicano y al autoritarismo de Luis Gonzalez de Alba, René
Avilés Favila, Gonzalo Martré o Agustin Ramos; tampoco seria posible entender
la censura que fue aplicada a la literatura que criticaba de manera directa o
indirecta a los gobiernos militares o autoritarios, la quema de libros, el cierre de

bibliotecas, la persecucién a escritores, su asesinato.

Para entender todo lo anterior, tanto la postura de los escritores como los
sucesos sociales y politicos que ocurrieron en torno a la literatura, tendriamos que
saber necesariamente, en cuanto a contexto, que en América Latina, a finales de
los afios sesenta y los afios setenta se vivia en medio de un contexto de Guerra
Fria, de revoluciones, de represion, autoritarismo, militarismo reformista, de crisis

econdmicas, golpes y terrorismo de Estado.

La década de los afios sesenta estuvo principalmente marcada por la
revolucién cubana, debido a que cre6 enormes expectativas y gand bastante
simpatia en diversos sectores sociales. En este contexto las luchas politicas
adquirieron una presencia fuerte ocasionando que los movimientos populares

ascendieran.

Existieron intentos de insurreccion armada en varios paises como
Argentina, Colombia, Guatemala, Perd, Uruguay y Venezuela, cuyo objetivo
principal era el de instaurar el socialismo. Sin embargo, para finales de la década,

esos movimientos fueron derrocados dando lugar a las dictaduras militares.

Asi pues, las primeras décadas de la segunda mitad del siglo XX

estuvieron protagonizadas por grandes luchas debido a que las expectativas de
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las capas populares iban en aumento, en busca de reducir las desigualdades y las
injusticias, se aposté por lo tanto a la revolucion o al reformismo, pero como
respuesta se obtuvieron tajantes y crueles medidas de represion por parte de los
gobiernos.

En Perd, Panama, Bolivia, Chile, Ecuador, Honduras, Jamaica y El
Salvador, la izquierda lleg6 al poder, la mayoria por golpe de Estado, y se trat6 de
reformar todo el sistema en busca de armonia, justicia y dignidad, para apoyar a
los obreros y campesinos, terminar con los monopolios y con la mala distribucion

de la riqueza. En resumen y de manera ideal: para instaurar la igualdad.

En el ambito econémico toda Latinoamérica se encontraba inmersa en una
crisis. La necesidad y la persecucion incansable de la industrializacion trajeron
consigo desequilibrios en lo econémico y en lo social debido al cambio de patron
de acumulacion, pues resultaba ser excluyente favoreciendo Unicamente a las

oligarquias y a las nuevas burguesias en ascenso.

Debido a la busqueda de la industrializacion se abandonaron las
actividades agricolas y se intensificaron las inversiones en infraestructuras para el
desarrollo industrial con el fin de atraer capitales extranjeros y compafias
multinacionales. A tales problemas econdmicos se unié como aspecto negativo el
crecimiento demografico en los paises y la insuficiencia de la infraestructura y las
viviendas. “Cuanto mas avanzaban los paises en la via de la industrializacion mas

se endeudaban y mas empefiaban su futuro”.?°

Durante estos afios ocurrieron también protestas llevadas a cabo por
reacciones de rechazo ante gobiernos autoritarios. Estas protestas en paises
como México, Venezuela y Brasil fueron llevadas a cabo principalmente por los

estudiantes de las universidades.

De tal modo que México no fue la excepcion al contexto que se vivia en
América Latina, pues su historia se manché de sangre con la masacre de los

estudiantes en Tlatelolco en el afio 1968, bajo el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz

200liver Dabéne, “Los afios sombrios (1968-1979)”, en América latina en el siglo XX, Madrid, Sintesis, 2000,
p. 159.
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y la matanza del jueves de Corpus, conocida como El Halconazo, en el afio 1971,

bajo el gobierno de Luis Echeverria.

Asi pues, estableciendo el contexto historico podemos darnos cuenta de
que las décadas de los sesenta y los setenta fueron décadas de mucha agitacion
politica alrededor del mundo, y sobre todo en América Latina, por tratarse de un
periodo de posguerra que quedd inmerso en la tension por la polarizacion del
mundo entre capitalismo y socialismo. Se traté de un periodo de crisis, es decir,
de transicion hacia una redefinicion de lo politico, lo econdmico, lo social y por
supuesto lo artistico. Todo esto inevitablemente impactd de frente contra el
escritor que no tuvo manera de huir de las tensiones politicas que conformaban

su realidad.

Ahora bien, como hemos de recordar el contexto social, politico y
econémico es so6lo una de las partes que explica el por qué un gran nimero de
escritores de la segunda mitad del siglo XX colocaron a la literatura dentro de los
margenes de la accion politica, creando al mismo tiempo un acercamiento y una
enemistad entre literaria y politica. Pero hace falta conocer el segundo aspecto
que le da explicacién a este fendmeno y tiene que ver, como podemos recordar,
con la corriente filoséfica del existencialismo y mas precisamente con el
pensamiento de Jean Paul-Sartre y su postulado sobre la literatura comprometida

gue influencié a un sin fin de intelectuales y escritores de la época.

Evidentemente hubo quien abrazo las ideas de Sartre y se lanzé, en medio
de un contexto social tan conflictivo, contra la politica para enfrentarla, asumiendo
un compromiso social como escritor, pero existieron quienes rechazaron la
postura de la literatura comprometida y postularon pensamientos antagonicos
estableciendo entre la literatura y la politica una relacion distinta que se encuentra
lejos del enfrentamiento activista. Pero esto lo abordaremos mas adelante con

mayor profundidad.

En el siguiente inciso nos adentraremos en la discusion teérica que nos
llevara de la filosofia existencialista al pensamiento de Sartre, que apela por una
literatura comprometida, hasta la critica de Octavio Paz a dichos postulados y con

ello a los primeros esbozos del reconocimiento de una literatura politica.
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2.De Sartre a Octavio Paz: el choque de ideas. ¢literatura comprometida o
literatura politica?

A mediados del siglo XX, mas especificamente entre 1940 y 1950, —en un
contexto histérico enmarcado por el caos y la violencia de la Segunda Guerra
Mundial y la calma sombria y confusa de la posguerra— surgié en Francia una
corriente filosofica conocida como el existencialismo que, si bien no se le puede
reconocer como una corriente de pensamiento nueva—ya que en realidad retomo
del siglo XIX los postulados sobre la existencia humana, el individuo, la
subjetividad y la responsabilidad del filosofo Kierkegaard— si gozé durante los

afos de la posguerra de su mayor popularidad en la historia.

Asi pues, esta corriente de pensamiento del existencialismo nace por y
para la crisis; es decir surge, por un lado, debido a la dificil crisis social, politica y
econdémica que aflige al mundo entero y, por el otro, para tratar de darle un

sentido o una explicacién a todo lo que estaba pasando.

Por lo tanto, hablar de existencialismo es hablar de la crisis que atraveso el
hombre del siglo XX, ese hombre que se angustié por el panorama desalentador
que se le dibujé enfrente, ese hombre que tenia una mirada desencantada del
mundo, de la sociedad, de si mismo y que descubrié con gran horror que habian
sido ellos los que habian ocasionado tantas atrocidades y que soélo a través de
asumir una responsabilidad con ellos mismos y con la sociedad el hombre podria

encaminar su historia hacia la justicia y la igualdad.

El existencialismo, de manera breve, se trata de un analisis de la existencia
humana para intentar descubrir o entender cual es su objetivo y para qué
existimos. Dentro de este pensamiento se considera que el ser humano se hace a
si mismo a partir de un proceso que involucra la experiencia, el aprendizaje y la

socializacion, logrando asi significar su vida dentro de una sociedad.

Uno de los conceptos fundamentales de este pensamiento filosofico es el
de la libertad, pero se trata de un concepto de libertad basado en el libre albedrio,
en la capacidad que tiene cada ser humano de decidir, pues es a través de esa

capacidad de decision que el hombre puede construir su forma de ser y su forma
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de vida. Aunado a esto los existencialistas consideraban que esta libertad de ser
conllevaba consecuencias, como la obligacion de asumir la responsabilidad de los
actos; es decir que cada ser humano debe hacerse responsable de lo que le
suceda y por lo tanto de su propia vida, orillandolo a tener asi un sentimiento
constante de angustia. Y esta angustia surge principalmente de la conciencia de
saberse solos en el mundo, desamparados, sin un Dios a quien hacer
responsable, enfrentados a la nada y con la Unica certeza de que sobre los
hombros de su individualidad recae todo el peso de una sociedad que es

resultado de sus propios actos.

Dicho de manera mas precisa la idea central del existencialismo es que el
hombre no nace hombre, sino que en el &mbito de su libertad se construye a si
mismo a través de sus decisiones y asumiendo responsabilidades en el marco de

una sociedad a la que significa y que lo significa al mismo tiempo.

Los principales representantes de esta postura de pensamiento fueron el
filbsofo aleman Martin Heidegger, la escritora y filosofa francesa Simone de
Beauvoir y el filésofo, escritor y activista politico Jean-Paul Sartre, siendo este
altimo el pensador mas representativo del existencialismo y sin duda uno de los

intelectuales mas populares de su tiempo.

Jean-Paul Sartre, el 29 de octubre de 1945, dio una conferencia en Paris
que se tituld “El existencialismo es un humanismo”. A través de este manifiesto
Sartre logré explicar con claridad y elocuencia qué es el existencialismo y se
dedic6 también a defender dicha postura de las multiples criticas que habia

recibido de pensadores cristianos o marxistas.

Como primer punto para entender la filosofia existencial que encabezaba
Sartre es importante entender la idea sobre el hecho de tomar conciencia de que
el hombre se crea asi mismo y eso conlleva una responsabilidad social, es decir,
“el primer paso del existencialismo es poner a todo hombre en posesiéon de lo que
es, y asentar sobre él la responsabilidad total de su existencia. Y cuando decimos

gue el hombre es responsable de si mismo, no queremos decir que el hombre es

19



responsable de su estricta individualidad, sino que es responsable de todos los

hombres.”?1

De tal modo Sartre plantea una dialéctica entre el individuo y la sociedad
pues, aunque se parte de la idea de que el individuo se hace asi mismo a travées
de sus acciones, las consecuencias de esas acciones no recaen unicamente en
él, sino que se involucran a la sociedad y por lo tanto la “responsabilidad es
mucho mayor de lo que podriamos suponer, porque compromete a la humanidad

entera.”??

A partir de la toma de conciencia de esa responsabilidad que no sélo es
individual sino colectiva es de dénde surge la nocion de “compromiso” en Sartre,
un compromiso que mas alla de ser con uno mismo tiene que ser para y con la
sociedad de la que es parte, de tal modo considera que “el hombre que se
compromete y que se da cuenta de que es no soélo el que elige ser, sino también
un legislador, que elige al mismo tiempo que a si mismo a la humanidad entera,
no puede escapar al sentimiento de su total y profunda responsabilidad.”?® Es
pues, para este pensador francés, obligado hacerse la pregunta sobre qué
sucederia en el mundo si de pronto todos hicieran lo mismo que uno hace, para
partir entonces a una reflexiébn de caracter mas moral sobre nuestras acciones y
sus consecuencias. De tal modo el hombre terminara definiéndose solo a través

de sus acciones.

A través de su pensamiento, Sartre nos presenta a un hombre solo frente al
mundo, un hombre sin ningln apoyo y sin ninguna ayuda divina; a un hombre que
estd condenado a cada momento que pasa a crearse a si mismo y que depende
el compromiso que elija asumir serdn sus actos y por lo tanto la definicién de si

mismo y de la sociedad de la que forme parte.

De manera concreta lo que los existencialistas deseaban demostrar y
poner sobre la mesa era el tema de la responsabilidad, el compromiso libre y por

lo tanto la libre eleccion. Segun Sartre, “la eleccion es posible en un sentido, pero

21 Jean-Paul Sartre, El existencialismo es humanismo, Buenos Aires, Argentina, Trad. Victoria Prato de
Fernandez, 1948, p. 3.

2ipid., p. 4.

3 Ibidem.
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lo que no es posible es no elegir. Puedo siempre elegir, pero tengo que saber

que, si no elijo, también elijo.”?*

Es a partir de este pensamiento filosofico y sobre todo en estos ultimo tres
puntos sobre la responsabilidad, el compromiso y la eleccion que Sartre escribe
en 1948 su libro ¢Qué es la literatura? en donde se plantean preguntas como
¢, Qué es escribir? ¢Por qué se escribe? y ¢Para quién?, preguntas que él cree
que nadie se habia planteado hasta el momento, cosa que me parece una
aseveracion un tanto soberbia, pero que no quita el mérito a conocer sus

respuestas.

No intentaré a continuacion presentar una esquematizacion de sus
respuestas yendo punto por punto, sino que realizaré una sintesis de sus ideas o
una respuesta general que se encargue de proporcionar una sola respuesta que

contenga la aclaracion de cada una de las preguntas.

Asi pues, Jean-Paul Sartre considera primordial para responder a esta
pregunta, y aunque parezca obvio, establecer una diferenciacion entre la literatura
y las demés artes como la pintura, la escultura y la muasica. Principalmente esta
diferenciacion radica en el hecho de que Sartre no considera que todas las artes
se puedan tratar de la misma manera, ya que cada una representa un modo
distinto de expresion y que por ello no se puede esperar de cada una un

compromiso social.

Para Sartre la materia prima de las otras artes, es decir las formas, colores
y sonidos no remiten a nada que les sea exterior, por lo menos no de la manera
clara y directa como lo hacen las palabras. Sin embargo, aun dentro del arte de la
palabra hace una diferenciacion mas y exime a la poesia de esta responsabilidad
de compromiso ya que considera que el poeta hace un uso distinto del lenguaje.
Por lo tanto, Sartre, aunque reconoce que tanto el prosista como el poeta son
escritores “entre los dos actos de escribir no hay de comun mas que el

movimiento de la mano que traza las letras”.?®

24 Jean-Paul Sartre, El existencialismo es humanismo, Buenos Aires, Argentina, 1948, Trad. Victoria Prati de
Fernandez, p. 11.
% Jean-Paul Sartre, ¢Qué es la literatura?, Buenos Aires, Argentina, Losada S. A., 1950, p. 31.
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La poesia entonces no es una forma de escritura que pueda caber dentro
de la literatura comprometida de Sartre ya que considera que el poeta hace uso

de un lenguaje al revés, metaférico, y se cuestiona entonces “;COmo cabe
esperar que se provocara la indignacion o el entusiasmo politico del lector cuando
precisamente se le retira de la condicion humana y se le invita a examinar, con los

ojos de Dios, el lenguaje al revés?”26

De tal modo Sartre eleva, para el aterrizaje de su pensamiento filoséfico
existencialista en la literatura, a la prosa por encima de cualquier otra expresion
del arte; enaltece al prosista, al escritor, al Unico que considera que se sirve de la
palabra para sefalar, demostrar, ordenar, negar, interpretar, suplicar, insultar y
persuadir de manera clara y directa. Para él “el arte de la prosa se ejerce sobre el
discurso y su materia es naturalmente significativa; es decir, las palabras no son,
desde luego, objetos, sino designaciones de objetos. No se trata, por supuesto,
de saber si agradan o desagradan en si mismas, sino si indican correctamente

cierta cosa del mundo o cierta nocién.”?’

Considerando asi que el lenguaje hecho discurso escrito a través del
prosista indica ciertas cosas del mundo o posee una funcién referencial respecto
a lo que consideramos el mundo real, Sartre asegura que no se puede considerar
al escritor un puro testigo de la vida que resume en palabras una inofensiva

contemplacion, sino que éste al escribir, al hablar, estd actuando.

Para Sartre “hablar es actuar, [pues] toda cosa que se nombra ya no es
completamente la misma; ha perdido su inocencia. Si se nombra la conducta de
un individuo, esta conducta queda de manifiesto ante él; este individuo se ve a si
mismo.”?® De tal modo que después de haber sefialado alguna cosa no se puede
actuar de la misma manera ya que al descubrir algo de manera individual también
se hace para todos los demas; deja lo descubierto a la vista de todos. Aunado a

esto Sartre comenta que:

No es verdad, pues, que se escriba para si mismo: seria el mayor de los fracasos;
al proyectar las emociones sobre el papel, apenas se lograria procurarles una

languida prolongacioén. El acto creador no es mas que un momento incompleto y

2 |pidem.
bid., p. 32.
28 Jean-Paul Sartre, ¢Qué es la literatura?, Buenos Aires, Argentina, Losada S. A., 1950, p. 33
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abstracto de la produccion de una obra; si el autor fuera el Unico hombre
existente, por mucho que escribiera, jamas su obra veria la luz como objeto; no
habria mas remedio que dejar la pluma o desesperarse. Pero la operacién de
escribir supone la de leer como su correlativo dialéctico y estos dos actos conexos
necesitan dos agentes distintos. Lo que hard surgir ese objeto concreto e
imaginario, que es la obra del espiritu, ser& el esfuerzo conjugado del autor y del

lector. Solo hay arte por y para los demas.?®

Hasta este punto se ha obtenido respuesta a las preguntas ¢Qué es la
literatura? Y ¢Para quién se escribe? Queda entonces por responder aquella

pregunta que tiene que ver con el por qué se escribe.

Para Sartre “el prosista es un hombre que ha elegido cierto modo de accién
secundaria que podria ser llamada accion por revelacion”, es pues importante y

necesario hacerse la preguntas “;Qué aspecto del mundo quiere revelar, qué
cambio quiere producir en el mundo con esa revelaciéon?”® Y plantea al mismo
tiempo una pregunta antes hecha en “El existencialismo como humanismo” pero
adaptada al quehacer literario: “;Qué sucederia si todo mundo leyera lo que

escribo?”31

Y es aqui, en la respuesta a estas preguntas, donde brilla el postulado que
tantos enemigos le confirid, ya que atafie al escritor comprometido, a aquel que
sabe que la palabra es accion y que “sabe que revelar es cambiar y que no es
posible revelar sin proponerse un cambio?. Para Sartre no existe la neutralidad,
para él el hombre no puede ver algo sin cambiarlo. Por lo tanto, considera que la
funcién del escritor “consiste en obrar de modo que nadie pueda ignorar el mundo
y que nadie pueda ante el mundo decirse inocente”®® y que incluso éste deber ser
consciente de que callarse no es quedarse mudo, sino negarse a hablar, lo que

seria de todas formas seguir hablando.

Toda esta exigencia de Sartre a que el escritor se comprometa, que sirva a
la sociedad de faro guia hacia el cambio a través de la luz de sus revelaciones,

nace principalmente por la gran preocupacion que le generaba el hecho de que

Bibid., p. 42.
Opid., p. 33
3pidem.
2ipidem.

3Jean-Paul Sartre, ¢Qué es la literatura?, Buenos Aires, Argentina, Losada S. A., 1950, p. 33 p. 34
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los poderes oficiales, el gobierno y hasta la gran industria hubieran descubierto la
fuerza de la literatura y que con ello buscaran utilizarla y moldearla a beneficio
propio. Para Sartre, con el estandarte de la libertad alzandose en su filosofia, eso
era inconcebible, inaceptable, por lo que apelaba a la libre eleccion del escritor,
esperando que este mas alla de crear lo que se le imponia se decidiera por crear
‘la necesidad de la justicia, la libertad, la solidaridad, y que se esfuerce [el
escritor] por satisfacerla en sus obras ulteriores; [...] que pueda desprenderse de
esta jauria de homenajes que asi le acosa; [...] que recobre la fuerza de
escandalizar. Que abra caminos en lugar de meterse en las autovias nacionales,

incluso si se le proporciona un automovil de carreras.”3*

Asi pues, para Sartre la literatura comprometida es aquella creacion en
prosa que se escribe a conciencia, aquella que nace de la pluma responsable de
un escritor capaz de comprometerse a opinar, proponer soluciones y asi resolver
los problemas del mundo para mejorarlo. Se trata entonces de una literatura que
se propone tener efectos sociales y politicos y que es por lo tanto reveladora y

combativa.

No olvidemos que para Sartre la literatura es una accion, una accion que
ocurre en el pensamiento y que tiene como propésito la toma de consciencia de
uno mismo y de la sociedad; se trata entonces de una literatura que el lector al
leerla le haga cobrar conciencia sobre lo que normalmente no puede ver, siendo
asi el escritor el revelador de las injusticias que aquejan al mundo y al mismo

tiempo su guia hacia un mundo mejor.

De tal manera la literatura comprometida es una herramienta de
resistencia, una forma de tomar posicion frente a los acontecimientos politicos y
sociales (sin la pretensién de servir a ningun partido) y una via de accion para el

cambio social.

Sin embargo, pese a haberse convertido el existencialismo sartreano en el
acontecimiento filosofico y literario mas importante de la posguerra, Jean-Paul
Sartre fue repudiado por muchas personas, incluso hubo quienes pasaron de
admirarlo a sentirse profundamente decepcionados por él, debido principalmente
a las contradicciones que encontraban dentro de su ideologia, por equiparar el

3bid., p. 23.
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existencialismo con el marxismo, por condenar a todo aquel que se declarara en

contra del comunismo y por defender ciegamente al estalinismo.

Una de las grandes rivalidades que tuvo Sartre fue con el también escritor y
filésofo francés Albert Camus con quien sostuvo una amistad hasta que sus
diferencias ideoldgicas fueron abismales. Este problema entre ambos escritores
surgi6é en 1951 tras la publicacién del tratado filoséfico de Albert Camus titulado El
hombre rebelde, pues “fue la oposicion artistica e ideoldgica de Sartre. Mientras
este creia en el compromiso social del escritor, en el sometimiento del arte a la
razon, en los placeres del pensamiento marxista y en una conciliacion con los
comunistas soviéticos, Camus pretendia una rebeldia individualista, un ideal
absurdo en la construccion artistica, una moral sin limites que definiera su

compromiso social y un desprecio a las ideologias nebulosas.”®®

Para Albert Camus un rebelde se oponia a todo, cuestionando, criticando;
para él existia entre el rebelde y el revolucionario una diferencia bastante
considerable, pues “el rebelde [...] se inspira en una causa mayor y, orientado por
una moral directriz, comienza a caminar y a actuar en el mundo. El revolucionario
se alza, también, por una misma causa, pero padece de la ceguera de su
cometido, transmite el poder de una idea para cerrarse en sus consecuencias y

en sus alcances. Somete al hombre al dominio de una ilusion.”36

En el aflo 1951, mientras esta disputa ideolégica sucedia en Francia, el
poeta y ensayista mexicano Octavio Paz se encontraba en Paris a punto de
emprender el viaje de regreso a México, sin embargo, antes de su partida tuvo la
oportunidad de conocer al fildsofo Albert Camus y establecer con él una corta

pero valiosa amistad.

Octavio Paz encontr6 en la filosofia y escritura de Albert Camus un
pensamiento brillante, mientras que el pensamiento de Sartre, a pesar de haberlo
leido con pasion encarnizada antes de tener la oportunidad de conocerlo, le

parecia erréneo en la mayoria de las veces, como lo expuso en algin momento:

35 Ernesto Sanchez Arriaga, Entre Sartre y Camus (1981): El escritor bifurcado o la dialéctica de un
pensamiento, Peru, Revista Un Vicio Absurdo, julio 2011, p.159.

3Ernesto Sanchez Arriaga, Entre Sartre y Camus (1981): El escritor bifurcado o la dialéctica de un
pensamiento, Peru, Revista Un Vicio Absurdo, julio 2011, p.159. p.160.
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Desde el fin de la guerra Sartre no cesa de emitir opiniones politicas y, nueve
veces sobre diez, yerra. Seria aburrido y poco misericordioso hacer una lista de
sus equivocaciones, desde su defensa (parcial) de Stalin —recuérdese su
polémica con David Rousset a propésito de los campos de concentracion
soviéticos®* — hasta su reciente prédica a favor de la abstencién electoral en
Francia y por las acciones violentas y clandestinas. Semejante persistencia en el
error deberia haberlo obligado a callar desde hace mucho. No ha sido asi: Sartre
sigue hablando y los intelectuales latinoamericanos de izquierda le siguen

creyendo.®

Octavio Paz, reiteradas ocasiones se mostro abiertamente en contra de las
opiniones de Sartre e incluso lo criticé duramente sobre diferentes puntos, uno de
ellos fue el poco conocimiento que el escritor francés tenia sobre la historia de
Latinoamérica y aun asi, pese a eso, no reparaba en dar su opinién al respecto;
de igual modo, Paz veia sumamente criticables sus juicios apresurados y cegados
por su pasion hacia la ideologia comunista e incluso su ignorancia sobre textos
gue debian ser obligados para €l al pronunciarse existencialista y de los cuales,

segun Paz, no tenia idea més alla de lo que habia escuchado durante una charla.

Asi pues, conforme fue pasando el tiempo y los estragos de la Segunda
Guerra Mundial se adormecieron bajo el murmullo hostil de la Guerra Fria,
mientras esta polarizacion del mundo entre capitalismo y comunismo se fue
desarrollando, dejando ver cada uno sus propios vicios, el pensamiento de Sartre
perdia credibilidad. Cada vez era mas cuestionada la postura del compromiso del
escritor y la esperanza de una sociedad justa e igualitaria. El marxismo estaba
fallando y la pérdida de fe en esta doctrina se acrecentaba a cada instante y
mientras la humanidad perdia la fe de un nuevo orden social, Sartre junto con

ellos, entre sus contradicciones, perdia la fe en la literatura.

El escritor peruano Mario Vargas Llosa, que habia sido profundamente
influenciado por Sartre y que habia leido durante 20 afios con gran entusiasmo

cada obra de él, a mediados de los afios sesenta sinti6 una gran decepcién al

3sartre en 1948 con total ligereza dijo que los campos de concentracidn stalinianos no afectaban a la
naturaleza esencialmente socialista de la URSS.

38 Octavio Paz, El ogro filantrépico: historia y politica 1971-1978, México, Joaquin Mortiz, 1979, p. 252.
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escuchar la drastica postura en la que habia terminado la idea del compromiso

literario.

Yo recuerdo que mi decepcion de Sartre comenz6 un dia de mediados de los
afios sesenta en que lei una entrevista que le hizo Le Monde de Paris. Era una
entrevista justamente sobre eso, sobre el compromiso, sobre la literatura y la
politica, y de pronto, ahi en las respuestas de Sartre se traslucia una inmensa
decepcidn con la literatura, no con la politica y decia algo que a mi me afect6 en lo
personal. Decia, “Yo entiendo que un escritor africano renuncie a hacer literatura
para luchar de una manera mas efectiva por una revolucion, por un cambio social
que permita algun dia a su pais darse el lujo de tener una literatura”, y frente a los
problemas sociales decia: “la literatura no tiene poder, no tiene peso suficiente
como para contrarrestarla.” Y se ponia como ejemplo a si mismo, decia: “La
nausea, frente a un nifio que se muere de hambre, no tiene poder. No tiene peso
alguno, no sirve para nada.” Yo recuerdo haber sentido como un acto de traicion
hacia quien, como yo y miles de jovenes en el mundo entero le habiamos creido y
habiamos escrito con esa buena conciencia que €l nos dio, haciéndonos creer que
escribiendo también luchabamos por la justicia, también actudbamos para

reformar la historia en la buena direccién.3®

En consecuencia tras haber ocasionado decepcion entre aquellos que lo
habian leido fervientemente, mas las contradicciones de sus palabras entre una
década y otra y el evidente desencanto sobre sus propias propuestas y la
literatura misma, aparecié en el afio 1978 un texto titulado EIl ogro filantropico de
Octavio Paz, en el que, ademas de criticar a Sartre en algunos fragmentos, dedico
el prélogo para hablar sobre su desagrado por la literatura comprometida y en su

lugar otorgar el reconocimiento debido a lo que él llamé literatura politica.

Octavio Paz, en este texto, aborda a grandes rasgos la esencia de esta
literatura, no obstante, antes dedica algunas lineas para sefialar su concepcién
acerca de la literatura comprometida, la cual tacha de doctrinaria, confesional y

clerical.

La literatura comprometida no ha servido para liberar sino para para difundir el
nuevo conformismo [...] Movidos por un impulso generoso, muchos escritores y

artistas han querido ser los evangelistas de la pasion revolucionaria y los cantores

3% Mario Vargas Llosa, Literatura y politica: dos visiones del mundo, Espafia, Biblioteca virtual Miguel de
Cervantes, 2014.
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de su Iglesia militante (el Partido). Casi todos, tarde o temprano, al descubrir que
se ha convertido en propagandistas y apologistas de sinuosas practicas politicas
terminan por abjurar. Sin embargo, unos cuantos, decididos a ir hasta fin, acaban
sentados en el palco de la tribuna donde los tiranos y los verdugos contemplan los
desfiles y procesiones del ritual revolucionario. Hay que decirlo una y otra vez: el
Estado burocratico totalitario ha perseguido, castigado y asesinado a los
escritores, poetas y los artistas con un rigor y safia que habria escandalizado a los
mismos inquisidores. Entre las victimas de las tiranias del siglo XX, a la derecha
como la izquierda, se encuentran muchos escritores artistas, pero [...] la mayoria
no pertenece al campo de los “comprometidos” sino al de los sin partido y sin

ideologia.*°

El desagrado de Paz por el concepto de literatura comprometida era
grande, ya que, como es evidente, no podia concebir que un escritor se
consagrara al compromiso de servir a una ideologia de caracter politico o
religioso. Pues, tal como lo menciona Francisco Sanchez Rodriguez, “cuando la
militancia trasciende al ejercicio plenamente estético, el resultado suele ser un
lamentable texto panfletario, plagado de ideologia y, por ende, totalmente

prescindible.”*!

Cabe aclarar que, si bien la postura inicial de Sartre era de un necesario
distanciamiento del escritor respecto a los partidos politicos, Octavio Paz no
estaba haciendo juicios erroneos sobre la literatura comprometida, pues a pesar
de que Sartre dijo literalmente que tomarian posicion frente a los acontecimientos
politicos y sociales sin servir a ningtn partido politico*?, esto no fue asi en la
practica, ni siquiera del propio Sartre, quien, si bien, fiel a sus palabras, jaméas
militd en el partido comunista, era mas que obvia su postura de predileccion y de
tolerancia hacia dicho partido, pues aun realizando las peores atrocidades en
nombre de la “justicia” y la “igualdad” Sartre no les critico y, por el contrario,
condend a todo aquel que no siguiera el mismo ideal comunista, fallando asi a su
principio de moralidad sobre la accion de la palabra como guia hacia la

construccion de un mundo mejor.

40 Octavio Paz, “Literatura politica“ en: Ideas y Costumbres I: La letra y el cetro, Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1995, p. 426.

41 Francisco Sanchez Rodriguez, “Literatura y Politica” en: Revista de Estudios Politicos, Universidad Nacional
Autonoma de México, CDMX, num. 52, enero-abril, 2004, p. 102.

42Jean-Paul Sartre, ¢Qué es la literatura?, Buenos Aires, Argentina, Losada S. A., 1950, p. 5
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Para Octavio Paz, el verdadero arte rebelde del siglo XX fue la literatura
politica, la cual describié como libre, exenta al servicio de una causa, ajena a los
partidos, a las religiones y a las ideologias, pero dispuesta a mostrar el mundo en
el que convergen esos partidos, esas religiones y esas ideologias.

Es una literatura que brota casi siempre del libre examen de las realidades
politicas de una sociedad y de una época: el poder y sus mecanismos de
dominacion, las clases y los intereses, los grupos y los jefes, las ideas y las
creencias. A veces la literatura politica se limita a la critica del presente, otras, nos

ofrece un proyecto de futuro.*®

De tal manera, la literatura politica es aquella que se encuentra libre de
doctrinas, aquella que no se escribe en compromiso social al servicio de los
partidos ni de determinadas ideologias y que, por el contrario, lejos de demostrar
y predicar, simplemente describe, expone y revela, pone al descubierto las
realidades evidentes y las no tan evidentes que conforman a la sociedad; es una
literatura que sin proponérselo es critica y demoledora al enfrentar la realidad y

capturarla entre sus letras.

En esta misma linea Mario Vargas Llosa, tras su decepcion de la literatura
comprometida y la necesaria reflexion a la que esto lo llevd, termind por aceptar
en el afio 2000 que el pensamiento sartreano sobre el compromiso y la literatura
hecha a base de argumentos politicos habia sido un error. Aseguré que todos
aguellos escritores que habian hecho poemas y novelas politicamente se habian
equivocado y que mas bien la buena literatura —yo la llamaria literatura politica—
es aquella que se incorpora a la experiencia, como una experiencia mas, y por lo
tanto tiene efectos en la vida, efectos de los cuales algunos inevitablemente seran

politicos, ya que Vargas Llosa creia que:

Un ciudadano soliviantado por el contacto de la ficcién, de la ficcién lograda de la
gue se vive como una experiencia auténticamente compartida, es inevitablemente
un ciudadano critico frente a la realidad y, por lo tanto, un ciudadano politicamente
incorrecto. Un ciudadano al que es mucho mas dificil hacerle pasar gato por
liebre. Que esta en un estado de perpetua desconfianza a lo que ve, porque esta

inconscientemente cotejando aquello que ve con aquello que ha leido, con aquello

4 Octavio Paz, “Literatura politica” en: Ideas y Costumbres I: La letra y el cetro, Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1995, p. 427.

29



gue ha pasado a formar parte de su experiencia vital. Y que, expuesto a esa
riqgueza, a esa diversidad que es el mundo de la ficcion, dificilmente se contentara
ya como alguien resignado, fatalista a ese mundo en él vive. Estara en perpetua

exigencia de algo distinto, de algo mejor.**

Asi pues, una literatura politica es aquella que, haciendo uso sabio del
lenguaje y sus formas, preocupandose por el placer y la belleza del arte —
contrario a lo que decia Sartre a quien no le interesaba la parte estética de la
prosa— es capaz de contener la critica ciudadana del escritor, no sintiéndose este
el faro guia de la revelacion social, sino simplemente un ciudadano mas que
forma parte de una sociedad por la que se preocupa. Tal como lo explica

Francisco Sanchez Rodriguez:

La obra literaria, imaginativa, que destaca, lo hace justamente por la intencion de
no hacerlo. El primer compromiso del escritor es escribir bien, no es con la
mayoria social que, en muchos de los casos, ni lee su obra. Siendo fiel a su
vocacion, el escritor ayuda, paradojicamente, mas a sus coterraneos, y ello es un
dolor de cabeza para los depositarios del poder, pues la legitimidad en la
Literatura es una radiografia que el escritor pone en el cuerpo social y, ahi si,

aunque pretendamos no verlo, tarde o temprano lo percibimos.*

De este modo el efecto politico que puede alcanzar la literatura tiene poco
que ver con el cambio del orden politico, econémico y social y mas bien tiene que
ver con un fin mas modesto y mas real, pero no por eso poco importante. Ese fin
es el de despertar en el lector una serie de emociones y reflexiones que lo lleven
a ser un ciudadano rebelde, critico, que cuestione, que esté siempre vigilante de

lo que ocurre en la sociedad.

El verdadero caracter transformador de las obras esta en funcion de “su
capacidad para trastocar instituciones que, como la escuela, la familia o los
medios masivos de difusion, fueron creados para reproducir cierto tipo de

relaciones sociales, econémicas y politicas en un determinado momento."46

4% Mario Vargas Llosa, Literatura y politica: dos visiones del mundo, Espafia, Biblioteca virtual Miguel de
Cervantes, 2014.

4> Francisco Sanchez Rodriguez, “Literatura y Politica” en: Revista de Estudios Politicos, Universidad Nacional
Autonoma de México, CDMX, num. 52, enero-abril, 2004, p. 117.

“1pid., p. 99.
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Una literatura politica es la que invita a la reflexion social, la que sefala, la
gue pone al descubierto, la que incomoda y la que surge del deber genuino del
escritor, que Unica y sencillamente es no callar ante la injusticia, la desigualdad, la
corrupcion, ante todo aquello que quiere mantenerse oculto, y escribir con la

verdad.

En este trabajo de investigacidén nos inclinamos hacia la postura de Octavio
Paz y reconoce la existencia de una literatura politica que poco tiene que ver con
la literatura comprometida. Sin embargo, existe un punto del pensamiento
sartreano que no desecharé y que por el contrario considero acertado, aunque por

razones distintas.

Este punto tiene que ver con la via de manifestacion de la literatura politica
y, al igual que Sartre, considerd que la prosa, y mas especificamente la novela,
representa un medio ideal para un tipo de literatura que busca provocar en el
lector una serie de emociones y reflexiones que lo lleven a ser un ciudadano

critico.

Cabe aclarar que, a diferencia de Sartre, al inclinarme por la novela no
estoy asegurando que los ensayos, los cuentos, la poesia y otras expresiones
artisticas como la pintura y la musica no puedan generar en el individuo también
emociones y reflexiones que lo lleven a ser critico de lo que ocurre en la sociedad,
porque las hay, sino simplemente me parece que la novela permite que se dé un

extenso diadlogo entre los pensamientos del lector y las ideas expuestas del autor.

Evidentemente a través de las demas expresiones escritas como el cuento,
la poesia y el ensayo ocurre esta misma intimidad dial6gica y reflexiva. Sin
embargo, la novela, al tratarse del género literario mas amplio, le proporciona al

lector un universo mas extenso.

La novela tiene la capacidad de reunir dentro de ella todos los aspectos
humanos y sociales posibles como el amor, la politica, la familia, las pasiones y
los dramas de la vida y con ello lograr crear todo un contexto social que contenga
instituciones, estructuras, costumbres y toda una serie de rasgos culturales que le

brindan al texto verosimilitud.
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Esta verosimilitud es lo que lograra que el lector tenga la sensacion de
estar leyendo algo real (aunque en muchos de los casos sucesos incluidos en las
novelas si lo sean) y con ello poder relacionar la lectura que estd haciendo con el
mundo que vive dia tras dia, aun si se tratara de una novela ambientada en una
época distinta, el lector podria encontrar rasgos que reconoceria en él y en su

vida cotidiana.

Esto sucede porque “el mundo que propone el discurso literario [en este
caso la novela] es significativo en su totalidad y el grado de verosimilitud es la
correspondencia entre aquel discurso y la realidad cotidiana, de esta manera, la
realidad deviene efecto de realidad.”#’” En otras palabras, la novela tiene la
capacidad de hacer parecer real lo que relata, pues, aunque en la mayoria de las
veces, invente personajes y situaciones, estas quedan entrelazadas en una trama
gue crea un mundo posible. Asi pues, la novela esta plagada de humanidad, de
una humanidad que reconoce y en la que se reconoce el lector. De tal modo que,
al leer novelas, ficciones, de alguna manera nos leemos a nosotros mismos y al
criticarlas o analizarlas, hacemos el ejercicio de someter a juicio nuestras propias

existencias.*8

Mario Vargas Llosa llegd a decir que la literatura, y por lo tanto la novela,
“nos enfrenta a lo acabado, a lo absolutamente abarcable con el conocimiento,
con la conciencia, ademas con una vision esférica que jamas llegamos a tener’ y
por lo tanto cuando “regresamos de una gran novela, de ese mundo de ilusion, de
ese espejismo deslumbrante que es el de una ficcion lograda que se nos impone

como una verdad irresistible a este mundo nuestro [...] el cotejo es inevitable.”*°

Asi pues, irremediablemente la novela tiene que ver con la sociedad, aun si
el escenario fuera un planeta desconocido esa novela a través de la narracién de
un relato seguiria haciendo referencia al unico mundo que el escritor ha podido

conocer y el cual es capaz de modificar a través de su imaginacién, pero solo eso.

Para Francisco Sanchez Rodriguez:

4 Ana Marfa Peppino Barale, La recreacion histérico-literaria en la obra de Maria Esther de Miguel, México,
Revista Tiempo UAM, 2004 p.62.

8 Francisco Sanchez Rodriguez, “Literatura y Politica” en: Revista de Estudios Politicos, Universidad Nacional
Autonoma de México, CDMX, num. 52, enero-abril, 2004, p. 107.

49 Mario Vargas Llosa, Literatura y politica: dos visiones del mundo, Espafia, Biblioteca virtual Miguel de
Cervantes, 2014.
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La novela es como un ente de exploracién social, no un mero sujeto pasivo, sino
una entidad dindmica en la cual es posible, como en un espejo, contemplar toda
una parte de nuestra historia, vacilaciones y tropiezos, logros y evoluciones, a fin

de proyectar escenarios de convivencia social y politica ulteriores.°

Los escritores a través de las novelas son capaces de explorar la vida
humana desde diferentes perspectivas, mediante la construccion de una historia
gue navega constantemente entre lo real y lo imaginario, entre la verdad histérica

y la verdad literaria, 0 como muchos suelen llamarla: la mentira.

De manera habitual se tiene sobre entendido que las novelas, y en general
la literatura, estan compuestas por nada mas que ficcion y por lo tanto su
contenido puede ser considerado como mentira respecto a la realidad. Sin
embargo, como lo menciona Francisco Sanchez “la literatura no miente
gratuitamente”,>! pues en realidad “las novelas no se escriben para plasmar la
imagen fotografica de personajes y ambientes, sino para transformarlos, hacerlos
accesibles a nuestros deseos, mas proximos a nuestros suefios”?y es justo ahi

donde se encuentra su peligrosidad para un orden establecido.

La Literatura, y no solo la Historia, es la memoria de la sociedad. Y aunque sus
métodos son opuestos, no por ello el arte de mentir, fantasear, es menos
importante. Las verdades a medias, subjetivas e inexactas, constituyen el cuerpo
cuasi inapreciado de la Literatura y son, no pocas veces, el mejor camino, acaso

el Unico, para llegar a la verdad.*®

Es cierto, las novelas mienten, no pueden hacer otra cosa, pero ésa es solo
una parte de la historia, pues la otra es que justamente mintiendo es como logran
expresar una verdad que soOlo puede expresarse de manera disimulada y

encubierta, disfrazada de lo que no es.>*

Debemos tener claro que, aunque la verdad literaria es una y la verdad

histdrica es otra, lo cierto es que la literatura, aunque esté repleta de mentiras, o

%0 Francisco Sanchez Rodriguez, “Literatura y Politica” en: Revista de Estudios Politicos, Universidad Nacional
Autéonoma de México, CDMX, num. 52, enero-abril, 2004, pp. 102 - 103.

SIFrancisco Sanchez Rodriguez, “Literatura y Politica” en: Revista de Estudios Politicos, Universidad Nacional
Autonoma de México, CDMX, num. 52, enero-abril, 2004, p. 106.

52 Ibidem.

3Ibid., p. 105.

54 Mario Vargas Llosa, "El poder de la mentira”, en: Revista Vuelta, México, num. 130, septiembre, 1987, p.
54.
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precisamente por eso, tiene la capacidad de contar la historia que la historia que

cuentan los historiadores no sabe ni puede contar.>®

Cuando se trata de temas politicos muchas veces la literatura se tiene que
enfrentar a diversos obstaculos que buscaran censurarla si es que lo que esta por
lanzar a la sociedad en forma de historia ficticia trastoca temas sensibles para el

poder en turno.

Asi pues, el discurso literario es capaz de hablar de lo prohibido de manera
sutil y encontrar espacios de resistencia en los que se pueda decir, sefialar y
denunciar todo aquello que se quiera mantener oculto. Los escritores a través de
las novelas, mediante la alusion y la metafora, son capaces de expresar ideas

fuertes de manera matizada y con ello ganar espacios frente a la censura.

Debemos pensar en la literatura, en las novelas, no como una mentira
interesante o divertida de leer, sino como una perspectiva distinta a la cotidiana,
una perspectiva que es capaz de llegar a cruzar mas alla de los limites de lo
aceptado, pues gracias a esa capacidad de disfrazarse de mentira, de ficcién, es
que puede llegar a decir un sin fin de verdades.

Ademas, dentro de esta increible capacidad que posee la novela de
abordar, a través de distintos elementos de exploracion, el por qué y el cémo de
los cambios o conflictos sociales, se debe reconocer en ella su capacidad de
conectar con el lector mediante la narracién de un relato pues nuestra vida misma
estd de tejida de relatos ya que a diario narramos y nos narramos de manera
constante todo aquello que a lo largo del tiempo seleccionamos de nuestra vida y
de la vida de otros.%®

Los seres humanos podemos llegar a conectar tan bien con una novela
debido a que nuestra propia vida esta inmersa en la imaginacion y en el constante
relato. No debemos olvidar que “el hombre es imposible sin imaginacion, sin la

capacidad de inventarse una figura de vida, de “idear” el personaje que va a ser.

55 Francisco Sanchez Rodriguez, “Literatura y Politica” en: Revista de Estudios Politicos, Universidad Nacional
Autonoma de México, CDMX, num. 52, enero-abril, 2004, pp. 106.

%6 Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva, Siglo XXI editores S.A. de C.V., México, 1998, p. 20.
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El hombre es novelista de si mismo, original o plagiario.”’ Por ello es importante
reconocer la importancia de la literatura en nuestra vida, para goce y perpetuidad
de ésta entre las letras y para que nuestra historia nunca deje de ser contenida,

contada y repensada.

57 Cristhian Almonacid Dfaz, “El poder de la imaginacién, de la ficcién a la politica. Ideologia y utopia en la
perspectiva de Paul Ricoeur, en: Recerca, Revista de Pensament | Andlisi, Universidad Catdlica del Maule,
Talca, Chile, num. 22, 2018, p. 156.
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) CAPITULO II
HISTORIA POLITICA'Y LITERARIADEL MEXICO DE 1960 Y 1970: ENTRE
LA REALIDAD Y LA FICCION

Detestaba la palabra “evasion” aplicada a la ficcion.
Podria haber argumentado, y no solo por llevar la
contraria, que la evasion era la vida real.

Alice Munro

La literatura siempre ha estado tildada de ficcional, de ser creada en el plano
de lo imaginario, de lo irreal; de ser invenciobn mas que cualquier otra cosa. Sin
embargo, es innegable que la ficcion no habla sino de lo real, de lo perceptible,
de lo que nos es tangible, aunque sea de una forma modificada, embellecida

por la palabray la inventiva.
En este sentido Saganogo nos dice que:

La literatura, en la mayoria de las veces, ha sido una investigacion de la
realidad. El lenguaje del libro, si es diferente del nuestro, por una parte, por
otra, se refiere ineluctablemente a la realidad y lo bello de cada obra que
penetra de una manera o de otra en la realidad, en la vida, de modo que la
literatura, como especie social o practica sociocultural, es parte de la realidad,
o sea del mundo. Asi pues, la obra literaria como realidad social, se comprende
en tanto que reflejo de la sociedad a través del lenguaje en el sentido de
verosimilitud ! y también de procedimientos tales como: estilizaciéon vy

ficcionalizacién.?

Es asi como “la relacién literatura-realidad [o ficcion-realidad] se refiere
siempre a un proceso de estilizacion de la realidad; por eso, comenta Jaime
Valdivieso: «la obra no habla nuestro lenguaje, habla el suyo, pero siempre

referido a la realidad».” 3

Asi pues, la literatura a través de la narracion ficcional no hace mas que
dar cuenta del mundo en el que vivimos y los acontecimientos que atafien a la

humanidad. La literatura no evade la realidad a través de la ficcion, tal como lo

! La verosimilitud hace referencia a la apariencia de verdadero que tiene una representacién de la
realidad concreta o histdrica, lo que nos permite situar ciertos elementos que se encuentran en un
relato dentro de su contexto.

2Brahiman Saganogo, “Realidad y ficcidn: literatura y sociedad”, Revista Estudios sociales, Nueva época,
Universidad de Guadalajara, 2007, p. 57.

3Ibid., p. 58.
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dice la escritora Alice Munro, sino que a través de la ficcion profundiza en la

realidad y nos invita a replantearnos aquello que creemos como real.

A través de lo ficcional la literatura nos incita a hacernos nuevas
preguntas y a considerar otras opciones. A ver un romance, una muerte, una
investigacion policiaca, un pedazo de la historia, un problema social o un

acontecimiento politico desde otra perspectiva, desde una ventana distinta.

En ese sentido la literatura politica busca ser esa perspectiva distinta a
la del discurso oficial de quienes detentan el poder; ser la voz incomoda que
sefala de manera sutil lo que se quiere silenciar, pasar por desapercibido o
hacer olvidar. En consecuencia, la literatura politica a través de la ficcion es

voz, denuncia y memoria.

Naturalmente este tipo de literatura, aunque bien puede darse en
cualquier momento, considero que se presenta con mas fuerza en aquellos
contextos que estan encrudecidos social y politicamente, ya sea por el tipo de
gobierno o por los problemas que aquejan a la poblacion de una entidad,
nacién o continente. Asi pues, este tipo de literatura se da ahi donde en la vida
real se quiere evadir la verdad y el escritor encuentra en la ficcién la

oportunidad perfecta para afrontarla.

En este capitulo nos adentraremos en las vertientes de lo politico y lo
literario de uno de los periodos histéricos mas exacerbado de México, es decir,
las décadas de 1960 y 1970, que dieron lugar a los gobiernos autoritarios que
desembocaron en los tragicos sucesos de la matanza de Tlatelolco de 1968 y
la masacre del jueves de Corpus de 1971 y que potencialmente representaron
el estallido estimulador para la creacion de una literatura politica en México

durante esos afnos.

1. Laliteratura mexicana frente al contexto nacional e internacional

Para comprender al México de los afios sesenta y setenta, tanto en el ambito
politico como en el literario, es necesario primero echar un vistazo rapido al
pasado previo, al México de los afios anteriores, y después ubicarlo en el juego

del contexto internacional.
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Es importante entonces tener claro que lo ocurrido durante los gobiernos
de Gustavo Diaz Ordaz y Luis Echeverria no se traté de sucesos aislados, sino
que fueron el resultado de la suma de diferentes factores que se arrastraron del

pasado.

Debemos pues remitirnos a la década de los cuarenta y ubicarnos
exactamente en el afio1940, cuando Manuel Avila Camacho asumid la
presidencia de México tras tres décadas posrevolucionarias en las que “se
perfeccionaron las estrategias econdémicas y los mecanismos politicos para
propiciar y mantener la estabilidad en el pais.”* Por fin se iniciaba en la
Republica Mexicana un periodo de estabilidad politica que dejaba atras los
constantes enfrentamientos entre los caudillos y el pronunciamiento como
método para dar solucién a las diferencias politicas, logrando mas bien que

estas y el juego politico se trasladaran al resguardo de las instituciones.

El pais de México se encontraba entonces, ya desde 1938 al final del
periodo presidencial de Lazaro Cardenas, en la busqueda constante y profunda
de una transformacién que ansiaba la estabilidad de la vida publica, a través de
un cambio significativo en las mentalidades y en las actitudes de la politica
mexicana.® De tal modo la década de los cuarenta se caracterizé por sus
rasgos democraticos en el marco politico y por el desarrollo del capitalismo en

terrenos econdmicos.

Asi pues, se comenz0 en el pais la basqueda de la industrializacion en el
sector econémico para encaminar la construccion de un Estado capitalista
moderno, mientras en materia politica se tomaron también las medidas
necesarias para impulsar este crecimiento industrial. Se crearon en México
instituciones bancarias y comisiones nacionales que ayudaron a que la
economia se reanimara de manera general y mas especificamente en los

sectores de la agricultura, el comercio y la industria.

Durante la década de los cuarenta el pais se encontraba dentro del
desarrollo capitalista con una inversion a la industria siempre al alza, por lo que

el Estado comenzd a impulsar programas educativos y capacitaciones de mano

“Luis Medina Pefia, Hacia el nuevo Estado: México, 1920 - 1994, México, Fondo de Cultura Econdmica,
1995, p. 152
SIbidem.
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de obra para la preparacion del personal, lo cual signific6 grandes cambios
para el sector obrero, pues ante la capacidad de especializacion y la
estratificacion en las ramas de la industria naci6 la estratificacion de la clase

obrera a través de escalas salariales.

Ahora bien, es necesario puntualizar que dicho crecimiento econémico
que se estaba viviendo en el pais, conocido como el “Milagro Mexicano”, se
debié a diversas razones que van mas alla de las nuevas politicas econémicas
que se estaban implementando en el pais en la busqueda de un desarrollo

moderno y capitalista.

El milagro mexicano, este periodo que duré aproximadamente treinta
afios (1940 — 1070) y que se caracterizé por un crecimiento econémico
espectacular, debe ser entendido como el resultado de la suma de: 1) El
impacto de la Segunda Guerra Mundial en la politica y economia mexicana. 2)
El establecimiento de una buena relacion bilateral con Estados Unidos basada
en un intercambio comercial en el que México se desarrollaba como el principal
proveedor de materias primas. 3) La estabilidad politica que se alcanz6 a
través del establecimiento de las instituciones fundamentales para procurar un
proceso electoral nacional pacifico, centralizado y controlado, dando fin a los

movimientos electorales abruptos y violentos.®
En palabras de Cosio Villegas:

El pais vivid entonces uno de los grandes momentos de su crecimiento. Un
viejo y legitimo anhelo de ser plenamente moderno parecié empezar a
cumplirse en ese entonces para México al quedar inscrito en la lista de los
paises en franco desarrollo. [...] La acumulacién de capital propiciada por la
guerra y por una politica de tolerancia indiscriminada hacia la inversion
extranjera hicieron posible un crecimiento espectacular de la economia

mexicana.”

Sin embargo, esta época de oro de la economia mexicana no transcurrié
de manera estable a lo largo de los afios, sino que se vivieron también ciertos

desajustes econdmicos que terminaron por permear en la vida nacional,

6Luis Medina Pefia, Hacia el nuevo Estado: México, 1920 - 1994, México, Fondo de Cultura Econdmica,
1995, p. 145 — 149.
7 Daniel Cosio Villegas, Historia minima de México, México, El Colegio de México, 1994, p. 1609.
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haciendo urgente la necesidad de una nueva estrategia en materia de politica
econdémica para subsanar aquellas grietas que comenzaban a dafar la

estabilidad social, politica y financiera del pais.

Uno de esos desajustes econdmicos ocurrié entre los afios 1948 y 1949,
pues se da en México una devaluacion que provoco entre la poblacién un
fuerte descontento por el alza en los precios. Sin embargo, dicho descontento
no alcanz6 a ocasionar, en esos afios, algin movimiento social que retara al
poder publico.® No obstante fue necesario que el gobierno atendiera dicha
problematica econdmica para seguir manteniendo la estabilidad del pais y es
asi que, para el afio de 1953, bajo la presidencia de Adolfo Ruiz Cortines, se
establecen nuevas politicas econdmicas que sientan las bases del Desarrollo
Estabilizador.

Destinado a evitar el deterioro econémico se comienza con dicha
estrategia como respuesta econOmica al peligro politico implicito en los
movimientos sociales que comenzaban a gestarse en el pais tras la erosion del
salario,® pues en el afio 1954 ocurre de nuevo una fuerte devaluacién, pero
ahora acompafiada por inflacion. Esta nueva devaluacion ocasiond severos

problemas politicos entre los gremios mas fuertes del pais.

Asi pues, la suma de ambas devaluaciones, la de 1948 y la de 1954,
conmocionaron al pais y desconcertaron al gobierno al provocar y gestar
distintos movimientos de protesta. Por un lado, durante el gobierno de Ruiz
Cortines, ocurre en la Ciudad de México un fuerte enfrentamiento con el
Sindicato de Maestros y, por otro lado, ya durante el gobierno de Adolfo Lépez
Mateos, surge el Movimiento Sindical Ferrocarrilero, en el cual incluso el

ejército mexicano intervino.

Sin duda alguna se estaba gestando en el pais la semilla del
descontento social que terminaria explotando a finales de los sesenta y
principios de los setenta cuando el Desarrollo Estabilizador se enfrentaba a dos

grandes amenazas: 1) La economia mundial se aproximaba a una crisis ciclica

8Luis Medina Pefia, Hacia el nuevo Estado: México, 1920 - 1994, México, Fondo de Cultura Econdmica,
1995, p. 179.
’Ibid., 180.
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qgue restringid drasticamente la disponibilidad de recursos externos y 2) La

balanza de pagos nacional que se veia sujeta a nuevas presiones.9

Para mediados de los afios sesenta el panorama politico ya era muy
diferente, pues se dibujaba entre el deterioro politico, la conciencia del fallo en
crecimiento econdmico el cual no habia alcanzado un desarrollo pleno y los

rezagos sociales ocasionados principalmente por la modernidad inducida.

Sin embargo, antes de avanzar hacia la década de los sesenta es
necesario volver un poco en el tiempo, a los afios en los que la economia
brillaba a través del milagro mexicano, y revisar que, de manera paralela a este
contexto politico y econémico nacional, se desarrollaba en el ambiente literario

también un panorama de desarrollo y crecimiento.

En el contexto internacional hechos histéricos como la Segunda Guerra
Mundial, la posguerra espafiola y la crisis de Argentina, no s6lo permeaban en
terrenos politicos y econdémicos por el propio juego mundial de las relaciones
exteriores y bilaterales, sino que también impactaba de lleno en el terreno
artistico. Dichos acontecimientos bélicos, politicos y econémicos que ocurrian
dentro y alrededor de los paises de habla hispana permitieron en gran medida
gue México se convirtiera en “el pais que ocuparia paulatinamente los espacios
del imaginario colectivo del mundo hispanohablante.” 1 Esto gracias a la
estabilidad econdmica y politica de la que gozaba el pais de México en

comparacion a otros en esos mismos afos.

Esta estabilidad y oportunidad de espacios para sobresalir en lo cultural
ocasiond que las instituciones y la infraestructura de las industrias culturales
recibieran una gran inyecciébn de apoyo econdémico, con la intencion de
estimular la produccion artistica del pais y al mismo tiempo promover las artes

y la educacion en torno a ellas.

Este trabajo fue llevado a cabo por el Instituto Nacional de Bellas Artes
gue fue constituido como organismo rector de la cultura nacional en 1946 vy el

cual inicié sus actividades en el afio 1950. Este apoyo para el desarrollo en el

Oibid.,p. 185.
11 José Marfa Espinasa, Historia minima de la literatura mexicana del siglo XX, El Colegio de México,
Ciudad de México, 2015, p. 135
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ambito cultural y artistico fue sumamente notorio en el terreno del cine, pero
alcanzé a tocar también, aunque de una manera menos evidente, al terreno

editorial y literario.

Es asi que, en esos afos en México, como resultado de la estimulaciéon
artistica y los destellos de los malestares sociales que se estaban gestando en
esa época de crecimiento econdémico, comenzaron a surgir nuevos escritores.
Escritores que ya no comulgaban, en su mayoria, con el discurso del Estado y
se hacia méas bien notorio que comenzaban a desconfiar de aquello que el
gobierno decia garantizar, como la justicia social, la libertad y la igualdad. Estos
nuevos escritores lejos de estar al servicio de una campafa nacional buscaban
“reivindicar la autonomia del texto, su sentido creador’'? y “mantenerse como
interlocutores del poder, con filo critico y capacidad de presion, pero sin
integrarse a sus filas, ya fuera como cuadros directivos, burocraticos o

politicos.”3

La literatura que se comenz6 a crear en la década de los cuarenta, sobre
todo a finales, buscaba principalmente sedimentar el espiritu nacionalista que
habia caracterizado a la literatura de las décadas pasadas y centrarse mas
bien en una vida civil mucho méas amplia, con una progresiva densidad y un

creciente publico.'4

En consecuencia, durante esos afios comenzé a experimentarse en la
narrativa mexicana un desplazamiento geografico y espacial, de lo rural a lo
urbano. Sin embargo, esto se concretaria de manera mas clara en la década

de los cincuenta.

Asi la década de los cuarenta se caracterizd por ser un laboratorio para el
futuro, en ella se decidieron vocaciones, se dieron a conocer al lector y autores
gue se volverian esenciales y la literatura mexicana adquiri6 una melancolia

propia de un pais que, pasada la euforia revolucionaria, se enfrentaba no sélo a

12)0sé Maria Espinasa, Historia minima de la literatura mexicana del siglo XX, El Colegio de México,
Ciudad de México, 2015, p. 212.

Bipidem.

4 1bid., p. 137.
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su realidad social sino a los conflictos de las personas, cuya suma constituia la

entelequia que llamaban pais!®

Para los afios cincuenta la literatura que se hizo continud fortaleciendo
esta nueva construccion del imaginario mexicano que transita de lo rural a lo
urbano y a través de creadores en solitario surgieron grandes libros como
Pedro Paramo y El Llano en llamas de Juan Rulfo, Confabulario de Juan José
Arreola, Libertad bajo palabra, El laberinto de la soledad y El arco y la lira de

Octavio Paz y las novelas de José Revueltas.®

Sin embargo, el contexto social, politico y econdmico avanzaba en
sentido contrario al gran desarrollo que estaba alcanzando el ambito literario,
pues como ya se menciond anteriormente, pese al crecimiento econémico que
se estaba viviendo en el pais, las devaluaciones comenzaron a hacer estragos
en el desarrollo econémico y social, dejando al descubierto aquellos estratos de
la sociedad que se habian deteriorado notablemente en esta busqueda de la

modernidad y la industrializacion del pais.

Esto orill6 a los campesinos a emigrar del campo hacia a las grandes
ciudades en busca de una mejor vida. Sin embargo, dicha movilidad ocasioné
que comenzaran a formarse lo que fue conocido como los “cinturones de
miseria” en la periferia de las ciudades, dejando al descubierto la enorme

desigualdad econémica que existia en México.

En estas nuevas zonas suburbanas que comenzaron a poblarse, las
familias carecian de servicios basicos como agua, luz y drenaje; tampoco
tenian acceso a centros de salud o educativos y su situacion laboral se
caracterizaba por ser inestable. Como resultado de la desigualdad y de las
precarias condiciones de vida de muchas personas, los obreros y campesinos
comenzaron a realizar distintos levantamientos en busca de una solucion por

parte del gobierno.

Al mismo tiempo también:

Bibid., p. 165.
16)0sé Maria Espinasa, Historia minima de la literatura mexicana del siglo XX, El Colegio de México,
Ciudad de México, 2015, p. 241.
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Las clases medias se mostraron descontentas por diversas causas. Aungque en
el aspecto econdmico habian resultado favorecidos, en lo politico algunos
sectores se manifestaron en contra del unipartidismo y del control corporativo
del Partido Revolucionario Institucional (PRI), siendo las décadas de 1940 a
1960 7 los escenarios de los diversos movimientos politicos, sociales vy

gremiales opositores al régimen priista.!®

Todos los movimientos sociales que se fueron dando en el pais en
contra de este régimen institucional que, a pesar de contar con una amplia
base social, era al mismo tiempo, estatista y autoritario, *° influyeron
fuertemente en la actitud de los nuevos jovenes escritores que empezaron a
surgir en esos afos, ya que su escritura comenz6 a denotar un interés fuerte

por la politica y el devenir social.

Esto ocasion6 que con mucha mayor claridad la literatura mexicana
transitara con seguridad hacia escenarios distintos y alejados de los que
caracterizaban a la novela de la Revolucién mexicana, pues ya no se trataba
del campo o la ciudad de provincia, sino de “la urbe moderna, la Ciudad de
México con toda su complejidad y la fascinacion que despierta en sus
habitantes.”° Para la generacion de escritores de los afios cincuenta “la ciudad
significaba no una ausencia de costumbres y rutinas, sino unas costumbres
distintas de las de esa provincia.”?! Aunado a esto, se presentd también un
cambio en el lenguaje, en la sintaxis, en el Iéxico utilizado por el escritor y
sobre todo en el interés notorio por aquellos temas que giraban en torno al

comportamiento social.

Segun José Maria Espinasa, entre los afios cincuenta y sesenta, la

novela mexicana pasoé de ser una novela con tendencia a mirar hacia el pasado

7 Entre 1940 y 1968 se reprimid sucesivamente a los obreros de la industria militar (1942), a los
estudiantes politécnicos (1942), a los trabajadores ferrocarrileros (1946), a los mineros de Nueva Rosita
(1950), a los estudiantes politécnicos (1956), a los empleados de telégrafos (1958), a los ferrocarrileros
(1959), a los maestros (1959), a una manifestacidon estudiantil a favor de Cuba (1961), al pueblo de
Chilpancingo (1962), a la Universidad de Michoacan (1963), a la universidad de Chihuahua (1965), a los
estudiantes capitalinos que protestaban contra la guerra de Vietnam (1965), a la Universidad de Sonora
(1966), a la Universidad de Michoacan (1966), a la Universidad de Tabasco (1967), etcétera.

18Niebla, G. (2018, 20 julio). “El 68 y la democracia”. Recuperado de https://www.nexos.com.mx

1 1bidem.

20 José Maria Espinasa, Historia minima de la literatura mexicana del siglo XX, E| Colegio de México,
Ciudad de México, 2015 p. 245.

2ipidem.
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a una que mira hacia el futuro; una novela que, entre la creacién de sus
personajes, las anécdotas y las convenciones sociales, consolida bajo su prosa

a la ciudad como una construccion imaginaria.

Asi pues, con raiz en una literatura alejada ya de la Revolucién
mexicana y con la mira atenta a los nacientes conflictos sociales, la literatura
de los afios sesenta se volvié una pieza clave del entramado social a través de
la generacién de Medio Siglo o generacion de La Casa del Lago??, en donde se
“fundaron las bases de una actitud del escritor y una funcion del arte en la

sociedad, compleja e importante en el marco de desarrollo del pais.”?3

Sin embargo, todo este nuevo interés de los escritores con respecto a lo
politico y lo social no surgié Unicamente por este aire de movimientos sociales
frente al creciente autoritarismo del gobierno mexicano, sino que corresponde
también al enorme protagonismo que tomo la narrativa en espafiol en el mundo
con el fenébmeno literario conocido como Boom Latinoamericano, cuya fecha de

nacimiento se suele marcar en 1962.

El Boom Latinoamericano surge enmarcado por un contexto
internacional dificil, ya que, como se mencioné de manera breve en el capitulo
anterior, se vivia una fuerte radicalizacion de la Guerra Fria, pues la
confrontacion entre las dos grandes potencias mundiales de ese momento, que
eran Estados Unidos y la Unidn Soviética, se vio tensada debido a la Guerra de
Vietnam (1955-1975), los inicios de la carrera espacial, la construccion del
Muro de Berlin, la invasion de Bahia Cochinos en 1961, la crisis de los misiles
en Cuba de 1962 y el asesinato del presidente estadounidense John Kennedy
en 1963.

En medio de toda esta guerra que polarizé al mundo entre capitalismo y
socialismo, en el continente americano, tras el éxito de la Revolucion cubana
(1953-1959) al instaurar un gobierno de izquierda, comenzaron a darse
diversos intentos de insurreccion armada en diferentes paises de centro

América y el cono sur en pro del socialismo.

22 Grupo que irrumpe con gran calidad en la literatura y el arte mexicano, cuyos principales exponentes
son Inés Arredondo, Huberto Batis, Juan José Gurrola, Salvador Elizondo y José de la Colina.

3 José Maria Espinasa, Historia minima de la literatura mexicana del siglo XX, E| Colegio de México,
Ciudad de México, 2015 p. 249.
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Sin embargo, tras los distintos intentos que surgieron por instaurar
gobiernos de izquierda en algunos paises de América Latina, el gobierno
estadounidense estimuld de todas las maneras posibles un pensamiento
politico de derecha en los paises latinoamericanos, asi pues, “la politica
estadounidense dio un giro fundamental en el apoyo y reconocimiento a

gobiernos autoritarios y dictatoriales.”?*

En consecuencia, en estos afios la literatura tomé voz de protesta y
tomando posicibn militd a su manera. Los escritores lejos de ser simples
espectadores de los sucesos politicos y sociales se comprometieron de
distintas maneras para denunciar injusticias que giraban en torno a la censura y

la violencia indiscriminada.

Es asi que ocurre un cambio significativo en la relacion que establecian
los narradores con el poder, ejemplo de ello se pueden sefialar principalmente
como figuras clave a Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa y Carlos
Fuentes. Siendo ellos, en cierta medida, la palabra de su continente por su
gran fama adquirida internacionalmente y por transmitir a través de sus novelas

el rencor y la desesperanza que se vivia en América Latina.

Segun Xavier Rodriguez Ledesma: “uno de los factores de identidad del
grupo [de la generacion del Boom] era la concepcion del ser intelectual que
compartian muchos de quienes lo conformaban. Ellos consideraban como su
deber y obligacién expresar publicamente sus apreciaciones politicas, tanto por
ser ciudadanos como, sobre todo, por ser intelectuales, pues tenian una

responsabilidad histérica fundamental: ser los voceros de la sociedad.”?®

Es asi que, en cierta medida, algunos escritores latinos se convirtieron
en portavoces del sufrimiento, la impotencia, el desacuerdo, la pobreza y el
miedo que vibraba por todos los pueblos de Latinoamérica y se convirtieron
también en la voz del pueblo frente a los gobernantes, alentando a todos los

escritores a dar lucha desde sus trincheras.

24 Camilo Vicente Ovalle, Tiempo suspendido: Una historia de la desaparicidn forzada en México, 1940-
1980, México, Bonilla Artiga Editores, 2019, p. 88.

25 Xavier Rodriguez Ledesma, ”1968. La reconfiguracién de las fronteras entre intelectuales y el poder en
México”, Revista de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, México, NUum. 234, septiembre-diciembre 2018,
p. 135.
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En este sentido, Rodriguez Ledesma nos dice que: “El peso de las plumas
qgue ahi colaboraban, como los temas politicos, culturales y artisticos tratados,
y los autores internacionales referidos o publicados, convirtié a ese conjunto de
intelectuales en referencia emblematica e ineludible para comprender la vida

cultural y la politica de aquella época.”?®

Queda claro que la literatura de los paises latinoamericanos tendié a
politizarse, aunque en cada pais ocurri6 de manera distinta y por motivos
diferentes. En América Latina, entre la década de los sesenta y los setenta, se
vivieron en diversos paises sangrientas interrupciones militares, mientras que
México “mantuvo su traspaso de poder sexenal, civil, con un sistema de
eleccion directa, no exenta de conflictos, pero que generd en las mayorias la
idea de que el sistema funcionaba con sus reglas politicas.”?” Aunque esta
diferencia histérica en la “organizacion del poder formal no alcanza para ocultar
similitudes de época; entre ellas, el de un sistema represivo en esos mismos

afos.”8

Este sistema represivo en México se vivio fuertemente en los afios
posteriores del mandato de Adolfo Lopez Mateos, pues en 1964 le entrega a su
sucesor, Gustavo Diaz Ordaz, un pais con una inminente crisis econémica y
social que comenzaba a dejar al descubierto la pérdida de legitimidad de las

instituciones politicas.

Como se puede entender entonces, por el contexto internacional tan
tenso marcado principalmente por los intereses de Estados Unidos en evitar
cualquier revuelta politica comunista y la opresiva cercania que tiene con
México, el resultado de la eleccion presidencial de 1964 no podia estar ni cerca

del lado izquierdo del espectro politico.

Es asi que cuando Gustavo Diaz Ordaz asumi6 la presidencia de la
Republica se debié principalmente a su trayectoria como politico habil en

reprimir a los movimientos populares, a su declarado anticomunismo y a la

26xavier Rodriguez Ledesma, ”1968. La reconfiguracion de las fronteras entre intelectuales y el poder en
México”, Revista de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, México, Num. 234, septiembre-diciembre 2018,
p. 135.

27 pablo Tasso, La historiografia oficial de 1968 (tesis de posgrado), Universidad Auténoma
Metropolitana Azcapotzalco, Ciudad de México, 2014, p.47.

Zibidem.
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determinacion de las clases dominantes de América Latina por evitar que el

ejemplo de la revolucién cubana se reprodujera en otros paises.?®
En palabras de Luis Medina:

Formado en la atrabiliaria escuela politica de Maximino Avila Camacho,
Gustavo Diaz Ordaz fue un hombre autoritario, sin carisma y de una profunda
actitud conservadora, rasgos exactamente opuestos a los de Lépez Mateos.
Secretario de Gobernacion precisamente en la época del gran miedo por el
triunfo e impacto de la Revolucion cubana, fue un politico que otorgé valor

supremo, casi mitico, a la estabilidad y al principio de autoridad.*

Es asi que el gobierno de Diaz Ordaz tenia dos importantes objetivos: el
primero era lograr mantener la estabilidad econdémica del pais evitando la
inflacion y el segundo era procurar el orden de la sociedad previniendo
cualquier insurreccion de izquierda; dando como resultado un gobierno estricto

y sumamente severo.

Para esos afios, como lo sefiala Luis Median, la economia del pais era
dindmica, pero la politica estatica. A medida que fue avanzando el sexenio de
Diaz Ordaz, iniciado en 1964, “la autocomplacencia parecio incrementarse al
grado tal de considerar perfecto y acabado lo que empezaba a llamarse el

sistema politico mexicano”.3!

Como habia venido sucediendo en los sexenios pasados, durante el
gobierno de Diaz Ordaz, debido al creciente descontento en la sociedad y en la
bdsqueda constante de mejores condiciones laborales y mejoras salariales, las
protestas sociales no se hicieron esperar, por lo que ocurrieron diversas
manifestaciones llevadas a cabo por el movimiento obrero y el movimiento
meédico. Poco después se unirian los estudiantes a esta larga lista de protestas
sociales, sumando a sus peticiones mayor democracia en el pais, respeto a las
leyes y libertad de los presos politicos que habia resultado de las
manifestaciones anteriores, pero su movimiento marcaria un antes y un

después en la historia de México.

2 Francisco Gonzales Gomez, Historia de México Il, México, Ediciones Quinto Sol S.A de C.V.,1998,
p.150.

30Luis Medina Pefia, Hacia el nuevo Estado: México, 1920 - 1994, México, Fondo de Cultura Econdmica,
1995, p. 262.

3bid., p. 216.
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El movimiento estudiantil, encabezado principalmente por los
universitarios de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM) vy el

Instituto Politécnico Nacional (IPN), nace por tres razones principales:

1) Los estudiantes se encontraban en medio de un contexto

internacional complejo y altamente politizado.

2) En México, la realidad no era distinta, pues el pais bajo el poder
monopolico del Partido Revolucionario Institucional (PRI) se desarrollaba en
medio de un asfixiante clima represivo que hacia notar con fuerza la ausencia

de una verdadera democracia.

3) La injusta represion que llevo a cabo el cuerpo policiaco de
granaderos al disolver una rifia entre alumnos de la vocacional 2 y 5 del IPN y
la preparatoria Isaac Ochoterena de la UNAM, haciendo que los estudiantes se
volcaran a las calles a manifestarse en contra del gobierno y sus medidas

autoritarias.

Es importante sefialar que el movimiento estudiantil, conforme fue
avanzando, comenz0 a politizarse mas y més a través de la adhesion de
adeptos, la formacion del Consejo Nacional de Huelga que establecié una
sélida estructura de organizacion definiendo representantes, miembros y
lideres y la redefinicion de sus objetivos politicos tras esta nueva estructura.
Asi pues, el movimiento estudiantil comenzé rapidamente a convertirse en un
movimiento diverso y heterogéneo, en el cual convergian estudiantes de
distintas edades e instituciones educativas, profesores, intelectuales, activistas
y ciudadanos capitalinos que encaminaron el objetivo del movimiento

estudiantil hacia un fin mas grande que el expuesto en un inicio.
En palabras de Luis Medina:

Enseguida, se puso de manifiesto una pronta evolucion en la forma de
direccion del movimiento —la creacion del Consejo Nacional de Huelga— y en
la definiciébn de los objetivos, que pasaron de la solicitud de renuncia de los
jefes policiacos, aparentemente responsables de las represiones, hacia
cuestiones politicas de mayor importancia para la vida publica del pais. Entre
ellas destacaron la abolicion del delito de disolucion social y la libertad de los

presos politicos encarcelados al amparo de ese delito. A partir de ese momento

49



fue evidente que eran varias las instancias involucradas y con las cuales habia

que contar para un arreglo.*?

Sin embargo, dicho arreglo que consistia en que el gobierno atendiera
los diversos puntos del pliego petitorio se torno dificil, presentdndose como
primer obstaculo la composicion y organizacion del propio movimiento
estudiantil que era sumamente diversos y que contaba con un consejo
representante heterogéneo. Ademas, otro “serio obstaculo a la negociacién fue
la demanda de llevar a cabo un dialogo publico con las autoridades, que pronto
se convirtié, al calor de las manifestaciones subsecuentes, en la exigencia de

diadlogo publico con el presidente de la Republica.”3

Dicho movimiento estudiantil culmin6 10 dias antes de que se llevaran a
cabo los juegos olimpicos en México, exactamente el 2 de octubre, cuando
cerca de 10 mil manifestantes reunidos en la Plaza de las Tres Culturas, en
Tlatelolco, fueron masacrados. Hubo por lo menos 2 mil detenidos y un niamero

desconocido hasta la fecha de victimas asesinadas.

Tras la brutal represion del movimiento quedo al descubierto la enorme
incapacidad que tenia el gobierno para entender y mediar los conflictos
surgidos de un movimiento social, pues no alcanz6 a concretar el desarrollo de

alguna politica que funcionara en la negociacion con los estudiantes.

Segun Luis Medina: “la flexibilidad que en el pasado desplegaron otros
gobiernos para encauzar e incorporar al movimiento obrero y la protesta
campesina desaparecio o al menos no parecio funcionar cuando se traté de

exigencias provenientes de sectores medios no agremiados al PRI.34

Asi pues, lo acontecido en 1968 signific6 una sacudida social y politica
gue se convirtid en un fuerte llamado de atencion para el gobierno del PRI. Sin
embargo, la crisis era inminente tanto en el terreno politico como en el
economico. El movimiento estudiantii marco un antes y un después en la

historia nacional de México.

32l uis Medina Pefia, Hacia el nuevo Estado: México, 1920 - 1994, México, Fondo de Cultura Econdmica,
1995, p. 282.

Bibidem.

341bid.,p. 283.
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Para el afio de 1970 el milagro mexicano se disipd, la crisis econémica
se volvio inevitable y ademas “en medio del desprestigio del régimen y de la
pérdida de consenso, se llegé a la sucesion presidencial. Luis Echeverria
Alvarez, secretario de Gobernacion, colaborador de Diaz Ordaz durante mas
de dos sexenios, fue designado candidato del PRI"3® y ganador por via electoral

de la presidencia de la Republica.

Debido a los hechos ocurridos en 1968, y las consecuencias que
surgieron tras la represion al movimiento estudiantil, el gobierno de Luis
Echeverria se caracterizé de entrada por una evidente apertura politica a través
de la cual buscoé reconciliar la relacién del gobierno con los estudiantes y con

aquellos simpatizantes de izquierda. Como lo explica Daniel Cosio Villegas:

Parte de la respuesta de Echeverria a los sucesos del 68 consistié en dotar de
MAas recursos a las universidades, en aceptar e incluso alentar la formacion de
pequefias organizaciones de izquierda como los partidos Mexicano de los
Trabajadores, y Socialista de los Trabajadores, y en poner en libertad a la
mayoria de los participantes en los hechos de 1968 (algunos de los cuales se

incorporaron a la administracion publica).3®

Realizé entonces una politica de apertura con la que buscé darle una
direcciéon diferente al malestar estudiantil que seguia latente y hacer de los
estudiantes un sector aliado al nuevo gobierno. Pretendia que los estudiantes
se sumaran al proyecto de unidad nacional que pregonaba el gobierno
echeverrista en pro del fortalecimiento del pais.

Sin embargo, pese al gran desprestigio gubernamental al que se
enfrentaba y a los constantes intentos de reconciliacion con una politica de
apertura, el mandato de Luis Echeverria se definié también por su caracter
autoritario, ya que durante su presidencia se llevé a cabo un ejercicio de guerra
sucia. La tortura y la desaparicion forzada de personas, principalmente
periodistas como medida de censura, por parte de elementos del Estado,

estaban a la orden del dia. También se llevaron a cabo acciones de represion

35 Francisco Gonzalez Gémez, Historia de México Il, México, Ediciones Quinto Sol S.A de C.V.,1998,
p.157.
36 Daniel Cosio Villegas, Historia minima de México, México, El Colegio de México, 1994, p. 185.
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como lo sucedido el 10 de junio de 1971, hecho conocido como “jueves de

corpus” o “el halconazo”.

Dicho acontecimiento ocurrié tras una manifestacion de estudiantes en la
Ciudad de México, la cual se realiz6 para mostrar apoyo a los universitarios de
Nuevo Ledn que estaban protestando contra su gobernador Eduardo Elizondo.
La manifestacion en la Ciudad de México, tal como ocurrié en Tlatelolco, fue

brutalmente reprimida por un grupo paramilitar llamado “Los Halcones”.

Debido a toda la exaltacion social que existia, el Estado mexicano
exacerb6 cada vez mas sus estrategias de represion hacia todo aquel que
fuera en contra de los ideales del gobierno, lo que ocasion6 que, a la par de
todas las protestas ya mencionadas en contra del autoritarismo y la falta de
democracia e igualdad social, se presentaran también otro tipo de disidencias
politicas y sociales mas radicales que terminaron convirtiéndose en

movimientos guerrilleros.

Esta disidencia, que se manifest6 como ruptura en las sierras de
Chihuahua y Guerrero a mediados de la década de 1960, alcanzd su expresion
mas acabada en los movimientos armados y los movimientos populares a lo
largo del pais durante la década de 1970. Ante este desafio, que en algunos
momentos presentd rasgos de insurgencia social, el Estado mexicano modifico
sus esquemas de seguridad con formas especificas que dieron el sello
distintivo a un nuevo ciclo de violencia estatal: la contrainsurgencia, las
estructuras clandestinas de la represion, y la desaparicién forzada como uno de

sus dispositivos fundamentales.3’

Asi pues, se vivia en México un duro régimen autoritario, disfrazado de
una endeble democracia y expresado en una represion casi silenciosa, pero
sumamente manipuladora. “La nueva disidencia, en particular aquella que
adquirio la forma de movimiento armado, fue contenida y eliminada no sélo con
grupos especializados para su combate, también con redefiniciones politico-
juridicas, deslizamientos conceptuales y la formacion de una opinién publica

que, en su conjunto, formaron el discurso de la contrainsurgencia.”®

37 Camilo Vicente Ovalle, Tiempo suspendido: Una historia de la desaparicidn forzada en México, 1940-
1980, México, Bonilla Artiga Editores, 2019, p. 21.
38 Ibid., p. 132.
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El Estado, ademas del uso de la fuerza, comenz6 a crear una segunda
estrategia represiva que tenia que ver con la forma del discurso de su lucha
hacia el pueblo. Esta estrategia tenia como principal objetivo dar forma al
personaje de su enemigo. Para dicho objetivo se monté todo un escenario
narrativo que permitié expresar la presencia de presuntos enemigos internos y
la necesidad inminente de su eliminacion en nombre de procurar el orden vy el

desarrollo nacional.

En el préximo inciso nos adentraremos en esta “narracién oficial”
llevada a cabo desde las instituciones gubernamentales y que hizo de la
literatura una herramienta mas del quehacer politico. Con ello nos quedara mas
que claro que los diferentes movimientos sociales de finales de los afios
sesenta e inicios de los setenta sufrieron, ademas de disparos de poélvora, una
serie de disparos de papel.>*® Y justo ahi es donde se comenzara a vislumbrar
la necesidad de una literatura politica en México, una literatura que logre
diferenciarse de esta otra que fue creada para manipular, ocultar la verdad y
abonar al discurso oficial de los gobiernos de Gustavo Diaz Ordaz y Luis

Echeverria.

2. Laliteratura en disputa: la construccion del discurso oficial vs lavoz de
los intelectuales

Una de las caracteristicas mas interesantes de realizar una revision del como la
literatura fue utilizada por el gobierno en la construccion de su discurso oficial
radica en que esta novelistica oficial sobre 1968, mas alla de encontrarse en un
plano entre lo real y lo ficticio, se encuentra en un plano entre los hechos
histéricos y lo ficcional, ya que “esta absolutamente entrelazada con los
archivos politicos, y por tanto, proyecta sombras sobre la historiografia politica

mexicana de esos afos.”*°

39 pablo Tasso, “Dias de narrar. La prosa oficial de 1968”, Revista Historia Mexicana, El Colegio de
México, vol. LXVI, num. 2, octubre-diciembre 2016, p. 899.
4O1pid., p. 97.
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La necesidad por realizar una serie de textos literarios que contaran la
historia a favor de los gobiernos de Diaz Ordaz y Echeverria surge por dos
razones muy importantes: La primera es que a partir de la represion de 1968 el
gobierno perdi6 por completo el respaldo de un grupo de intelectuales
compuesto por embajadores, artistas, profesores universitarios e incluso
periodistas y, ademas, la respuesta social a favor del movimiento estudiantil
superé cualquier desafié de oposicidon al que estaba acostumbrado el PRI. La
segunda razon para la realizacién de los textos literarios es que el discurso que
se pudiera dar a través de la prensa no resultaria suficiente para persuadir ni al
grupo de intelectuales ni a toda la sociedad que seguia de cerca el movimiento
de los universitarios, porque para ese punto la prensa era sefialada por

desvirtuar la verdad y permanecer sumisa ante el dinero y el poder.

Es por ello que el gobierno, ademas de utilizar a la oficina de prensa y
television para la construccion del discurso oficial, se dio a la tarea de utilizar
también las oficinas principales del gobierno, como la Secretaria de
Gobernacién, la Direccion Federal de Seguridad y el ejército en la construccién

del relato del 1968 desde el ambito politico.**

Comenzd una particular construccion publica del perfil de sus opositores
y disidentes y més alla de enmarcarlos entre rasgos criminales, lo que hizo el
gobierno fue despolitizarlos. “Esta despolitizacion no solo significd presentar al
disidente como criminal, sino como carente de toda moralidad, sin motivacion
politica e ideoldgica, y sintesis de los males sociales.”*?> A partir de ello la
imagen del enemigo publico del Estado estuvo cimentada bajo etiquetas como
la homosexualidad, la drogadiccion, la vagancia, el alcoholismo y la

enfermedad.

Como ya se menciond, dicho perfil del enemigo se comunicé de
diferentes formas a la sociedad mexicana, una de ellas fue a través de los
medios de comunicacion y la otra forma fue valerse de la literatura para la

manipulacion de la opinion publica.

4 pablo Tasso, La historiografia oficial de 1968 (tesis de posgrado), Universidad Auténoma
Metropolitana Azcapotzalco, Ciudad de México, 2014, p. 54.

42 camilo Vicente Ovalle, Tiempo suspendido: Una historia de la desaparicién forzada en México, 1940-
1980, México, Bonilla Artiga Editores, 2019, p. 132.
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Asi pues, comenzaron a aparecer una serie de textos literarios cuyos
objetivos eran: 1) desprestigiar las luchas sociales tanto pacificas como
armadas y 2) construir con fuerza una imagen del “enemigo” que resultara

beneficiosa para el propio poder politico.

Estos textos que tuvieron claros destinatarios vieron la luz entre 1969 y
1972, y estuvieron dirigidos y construidos segun la compleja clasificacion de la
sociedad mexicana de esos afios. En su conjunto constituyen una unidad en la
medida que comparten objetivos y explicaciones comunes, aunque cada uno

fue realizado con planteamientos narrativos tacticos para diferentes publicos.*3

En 1968 aparecié un texto sobre el asalto al cuartel de la ciudad de
Madera, Chihuahua. Titulado jQue poca Mad...era!, la de José Santos Valdés,
que narrado en primera persona cuenta una supuesta verdad oculta y
desprestigia el movimiento. Dicho texto fue en realidad una especie de
respuesta al libro de José Santos Valdés: Madera, razén de un martirologio. En
el cual el escritor se dedicé a explicar las razones del asalto al cuartel de

Madera y las acciones del Ejército y el gobierno de Chihuahua.*

En el afio 1969 se escribid el texto Trampa en Tlatelolco, del general
Manuel Urrutia Castro, el cual era una mezcla de testimonio, cronica y ficcién
gue se convirtio en la postura del ejército respecto a lo ocurrido el 2 de octubre
del 68 y cuyo propdsito era el de “limpiar la reputacion de una «institucion tan

seria y respetable como el ejército mexicano».”*®

Siguiendo la misma linea argumental surgieron diversos textos que sin
ser elaborados directamente desde las oficinas gubernamentales apoyaron
ciegamente la tesis del gobierno. Entre esos textos sobresalen el ensayo
Tlatelolco, historia de una infamia (1969), de Roberto Blanco Moheno, y la

novela La plaza (1971), de Luis Spota.

43 pablo Tasso, La historiografia oficial de 1968 (tesis de posgrado), Universidad Autdnoma
Metropolitana Azcapotzalco, Ciudad de México, 2014, p. 61.

44 camilo Vicente Ovalle, Tiempo suspendido: Una historia de la desaparicion forzada en México, 1940-
1980, México, Bonilla Artiga Editores, 2019, p. 133.

4 pablo Tasso, "Dias de narrar. La prosa oficial de 1968”, Revista Historia Mexicana, El Colegio de
Meéxico, vol. LXVI, nim. 2, octubre-diciembre 2016, p. 869.
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Al respecto, Pablo Tasso nos dice que estos textos lograron cierto grado
de aceptacion debido a que los escritores aportaron sus habilidades y
prestigios personales. Sin embargo, era bien conocida la cercania de ambos
escritores con los “hombres del poder”. Luis Spota, por ejemplo, “fue cercano a
varios presidentes, trabajo especificamente con Luis Echeverria y Televisa, y
durante esos afios dirigia el suplemento cultural de El Heraldo de México”.4¢Y,
por otro lado, el apoyo de Blanco Moheno al PRI era sumamente evidente,
ademas que afios después se encontraron en los archivos de la Secretaria de
Gobernacién las cartas en las que le informaba a Luis Echeverria de los

avances de su libro.#’

Sin embargo, pese al apoyo que pudieron encontrar en algunos
escritores, la técnica mas dominada por las oficinas de gobierno para la
construccion del relato sobre el movimiento estudiantil fue la de “camuflar su
version oficial entre las voces de la sociedad, entre las del grupo al que
buscaba disolver, adaptando sus mensajes a los publicos que deseaba
influir.”4® Es asi que bajo esta técnica sale a la luz en 1969 ElI Mdndrigo.
Bitacora del Consejo Nacional de Huelga, un libelo%® que se credé en la
Secretaria de Gobernacién para influir en el entorno estudiantil, es decir, a
estudiantes, profesores y padres de familia para distorsionar la voz del
movimiento y frenar la adhesion de disidentes a éste.

El Méndrigo tenia por objetivo contar una historia que diera cuenta de las
fisuras dentro de la organizacion estudiantii y la supuesta verdad del
movimiento. Se suponia que era el manuscrito de un miembro del Consejo
Nacional de Huelga, el cual habia sido encontrado junto al cadaver de éste en
el edificio Chihuahua, el 2 de octubre de 1968. Fue publicado por una editorial
inexistente llamada Alba Roja y se convirtié de inmediato en un éxito editorial, o

al menos eso fue parte de su propia historia.>° Lo que es cierto es que se tratd

4®pablo Tasso, "Dias de narrar. La prosa oficial de 1968”, Revista Historia Mexicana, El Colegio de
México, vol. LXVI, nim. 2, octubre-diciembre 2016, p. 883.

#Ibidem.

8 Ibidem.

4 Escrito en el que se calumnia o denigra a personas, ideas o instituciones.

%0 camilo Vicente Ovalle, Tiempo suspendido: Una historia de la desaparicidn forzada en México, 1940-
1980, México, Bonilla Artiga Editores, 2019, p. 133.
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de uno de los libros mas reproducidos sobre el movimiento estudiantil en

aguellos afos.

En general El Mondrigo era parte de un montaje politico, en el marco de
una busqueda incansable por borrar cualquier rastro que otorgara legitimidad al
movimiento estudiantil, y un arma de palabras que buscaba hacer sospechar a
profesores universitarios, escritores, artistas y lideres sociales sobre el
comportamiento de los lideres estudiantiles, haciéndolos quedar como traidores
ante el orden institucional. De manera resumida se trataba de la construccion

de un retrato estudiantil que despertara antipatia y rechazo.

Segun lo escrito en ElI Moéndrigo lo que buscaban los dirigentes del
Consejo Nacional de Huelga del movimiento estudiantil era arrebatarle el poder
al gobierno priista, aunque eso costara vidas inocentes. Supuestamente el
verdadero plan de los estudiantes consistia en esconder en diversos edificios
contiguos al Chihuahua a varias columnas de estudiantes y maestros armados,
para que cuando el ejército arribara al mitin se les diera la sefial de disparar
contra los soldados y comenzar asi el enfrentamiento armado. De ese modo se
lograria una matanza que ocasionaria tal grado de desorden en todo el pais
que el gobierno caeria y pasaria a manos de los estudiantes disidentes con
ideales de izquierda.>!

Segun Pablo Tasso, ElI Mondrigo. Bitacora del Consejo Nacional de
Huelga se encuentra muy cerca estructuralmente del libro Los dias y los afios,
de Luis Gonzalez de Alba, que fue la novela mas leida de esos afios, ya que
del mismo modo aborda los sucesos mas importantes del movimiento
estudiantil. Los dias y los afios fue escrito en 1971, es decir, tres afios después
que EI Méndrigo, lo que podria significar que esta novela de Luis Gonzélez se

tratd de una respuesta a este libelo realizado por el gobierno.

Durante el gobierno de Luis Echeverria se continud con esta estrategia
de utilizacion de la literatura como herramienta del discurso oficial ya que en

1971 aparecié otro andénimo, parecido a ElI Méndrigo, titulado Nuevo

51 pablo Tasso, “Dias de narrar. La prosa oficial de 1968”, Revista Historia Mexicana, El Colegio de
México, vol. LXVI, nim. 2, octubre-diciembre 2016, p. 876.
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movimiento estudiantil, con el que se buscaba encauzar a los jévenes que

participaron en el movimiento estudiantil a trabajar en el Estado.®?

Sin embargo, aunque se seguia con la misma estrategia para la
construccion de un discurso oficial que beneficiara al gobierno, la maquina
narrativa de Echeverria era distinta a la que habia utilizado Diaz Ordaz, pues
tenia objetivos distintos. Lo que buscaba el gobierno de Echeverria era
“sefalarle al malestar estudiantil una ruta de accion en la llamada apertura

democratica del nuevo gobierno.”?

Ahora, en este “nuevo comienzo”, lo que el gobierno buscaba era
redimirse frente a los jovenes y mostrarles un espacio democrético del cual
podian ser parte sin necesidad de seguir un camino opositor. En general el
discurso oficial se mostraba con una amplia “comprension de la rebelién juvenil,
en tanto parecia evidente que los estudiantes del pais no podrian estar ajenos
a «las guerras y hecatombes» del mundo, o a las «crisis del viejo capitalismo
de mercado tipo estatal y dictatorial».”>* De tal modo, segun el discurso
Echeverrista lo que debia hacerse era disculpar a los estudiantes por ser
victimas de un contexto tan complejo y politizado como lo fue la década de los

sesenta.

Sin embargo, dicho discurso no evité que el 10 de junio de 1971 fuera
reprimida la manifestacién de estudiantes en la Ciudad de México por un grupo
paramilitar que asesind y desaparecio a diversos estudiantes y tampoco evito la
guerra sucia que se implementé para combatir las luchas en los estados de
Chihuahua y Guerrero, que tras diversas protestas sociales sin respuesta

gubernamental desembocaron en un movimiento guerrillero.

En ese sentido, en 1974 apareci6 otro texto, también muy parecido a El

Méndrigo, titulado El Guerrillero, a través del cual se buscé legitimar al Ejército

52 pablo Tasso, ”Dias de narrar. La prosa oficial de 1968”, Revista Historia Mexicana, El Colegio de
México, vol. LXVI, num. 2, octubre-diciembre 2016,p. 884.

S1bidem.

>4 Ibid., p. 886.
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y sus acciones en la sierra de Guerrero en torno a la lucha guerrillera que habia

emprendido Lucio Cabafias.>®

Luis Echeverria se valié de la narracién literaria para construir dos tipos
de discurso oficial. Por un lado, lo que tenia que ver con los jévenes y con el
pasado movimiento estudiantil del 68 alrededor del cual desarroll6 un relato de
aceptacion y comprension, pero, por otro lado, frente al movimiento guerrillero,
que fue el problema social mas grave que se presentd durante su sexenio,
siguio el ejemplo del mandato anterior y se dedic6 a atacar la lucha social y a

construir un disidente enemigo despolitizado, enfermo y adicto.

En general la literatura que fue utilizada en la construccion del discurso
oficial de los gobiernos de Diaz Ordaz y Echeverria se trataba de una voz
intencionada, es decir, una prosa autoritaria, tramposa y camuflada con la
intencion de confundir a un lector previamente estudiado para saber qué decirle
y como decirselo. Asi pues, queda claro que cada texto que fue publicado
desde el gobierno fue llevado a cabo con una estrategia que abarcaba un

amplio abanico de lenguajes y formatos.

En ese sentido Pablo Jasso nos explica que tanto la crénica, como el
libelo, la novela o el ensayo fueron estratégicamente adaptados a publicos
especificos. Por ejemplo, para los pocos que aun creian en el discurso
gubernamental: la crénica periodistica; para los que simpatizaban con el
movimiento: el libelo de su intimidad; y para el publico en general: la voz de

escritores y periodistas reconocidos.®

De tal modo nos encontramos en un periodo en el que el gobierno no
soOlo se valid de la prensa escrita, la radio y la television para la construccion y
exposicién de su discurso oficial frente a los movimientos sociales, sino que,
ademas, secuestrd6 a la literatura para sus fines politicos, y a través de
escritores ocultos y editoriales fantasmas atacd a su “enemigo” lector para
manipularlo, contrarrestar los hechos y hacer perdediza a la verdad en un mar

de relatos literarios que terminaban contradiciéndose entre si.

55 Camilo Vicente Ovalle, Tiempo suspendido: Una historia de la desaparicién forzada en México, 1940-
1980, México, Bonilla Artiga Editores, 2019, p. 133.

%6 pablo Tasso, ”“Dias de narrar. La prosa oficial de 1968”, Revista Historia Mexicana, El Colegio de
Meéxico, vol. LXVI, nim. 2, octubre-diciembre 2016, p. 860.
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Es quizad en este punto donde comienza a ser visible una inminente
necesidad de contrapeso a la supuesta verdad histérica que se estaba
construyendo desde el discurso oficial y el autoritarismo. La verdad estaba
siendo censurada y la palabra manipulada a conveniencia. ¢ Quién se atribuiria

el papel de libertador de la palabra auténtica? Los intelectuales.

La figura del intelectual, que gira en torno a todos aquellos quienes
hacen del cultivo de las ideas, el pensamiento, la reflexion y la critica su
manera principal de estar en el mundo y en la sociedad,’ tuvo durante esos
afios mucho peso e influencia sobre las mentes de la nacion y la configuracion
de sus dirigentes politicos, esto debido a que los intelectuales poseian un
fuerte sentido de responsabilidad moral para con la sociedad y reconocian con
amplitud su derecho a intervenir directamente en todos los temas

concernientes al sistema politico.

Si bien cuando se habla de intelectuales, se podria hablar de novelistas,
poetas, artistas, periodistas, cientificos entre otras figuras publicas, en esta
investigacion nos centraremos Unicamente en la figura del escritor que se
vuelve intelectual. Tal vez aqui surjan algunas dudas como ¢Por qué un
escritor y un intelectual no son lo mismo? y ¢En qué momento un escritor

puede ser considerado como un intelectual?

Respecto a la primera pregunta la respuesta es que “en el horizonte de
la politizacion de las letras, era natural que ambas designaciones circularan
como sinénimos”®8 aunque realmente no lo eran, pues la labor del intelectual va

mas alla que la del escritor en el plano publico-politico.
Al respecto de la segunda pregunta Claudia Gilman nos da la respuesta:

A lo largo de los afios sesenta y setenta la politica constituy6 el pardmetro de la
legitimidad de la produccion textual y el espacio publico fue el escenario
privilegiado donde se autorizé la voz del escritor, convertido asi en intelectual.
Esta conversién de escritor en intelectual es el resultado de varios procesos: la

dominancia del progresismo politico en el campo de las elites culturales; la

>"Marcos Villaman, “Los intelectuales y el poder: reflexiones desde el poder”, en: Los intelectuales y el
Poder Il, UNAPEC, Editorial Publiguias, Republica Dominicana, 2012, p. 103.

%8 Claudia Gilman, Entre la pluma y el fusil: Debates y dilemas del escritor revolucionario en América
Latina, Siglo XXl editores Argentina s. a., Buenos Aires, 2003, p. 69.
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hipotesis generalizada acerca de la inminencia de la revolucion mundial; el
debate sobre los “nuevos sujetos revolucionarios” que intentaba pensar qué
nuevos actores sociales llevaria a cabo la transformacion radical de la sociedad

[...] y la voluntad de politizacion cultural y el interés por los asuntos publicos.%®

Es decir, durante esos afios el escritor se convirtio en intelectual debido
a que su labor, mas alld de la produccion literaria, se dirigié a plantear y
reflexionar acerca de los problemas principales de la vida, la historia, las
sociedades y la politica, logrando con ello producir ideas y construir nuevos
significados que pudieran ser comunicados a los diversos sectores y actores

sociales que tenian necesidad de esas ideas y de esos nuevos significados.®°

Para esto, alrededor de la figura del intelectual se fue construyendo toda
una imagen que giraba en torno a la responsabilidad que consistia en decir la
verdad y revelar el engafio proveniente de los gobiernos.5! Sin embargo, esta

idea de la responsabilidad escal6 hasta la idea del compromiso.

Como fue revisado en el primer capitulo de esta investigacion fue Sartre
quien forjo la nocion de compromiso, la cual sirvio de fundamento a la
conversion ya mencionada del escritor en intelectual. A través del compromiso
sartreano la intervencion de los escritores en los asuntos publicos no era
simplemente una posibilidad, sino mas bien una obligacion que correspondia a

las necesidades del contexto historico.

Posteriormente, como resultado de la postura de la literatura
comprometida proveniente del pensamiento filoséfico existencialista sartreano
que se discutia en el mundo, mas el contexto social y politico latinoamericano
exaltado por la Revolucidén cubana, surgié el antiintelectualismo, el cual “fue la
posicion adoptada por la fraccion de los intelectuales que se autodenomind
revolucionaria, como resultado de su radicalismo ideologico y del crecimiento

del valor de la politica.”®?

°Claudia Gilman, Entre la pluma y el fusil: Debates y dilemas del escritor revolucionario en América
Latina, Siglo XXI editores Argentina s. a., Buenos Aires, 2003, p. 29.

80 Marcos Villaman, “Los intelectuales y el poder: reflexiones desde el poder, en: Los intelectuales y el
Poder Il, UNAPEC, Editorial Publiguias, Republica Dominicana, 2012, p. 103.

61 Noam Chomsky, La responsabilidad de los intelectuales, Editorial Galerna, Buenos Aires, 1969, p. 12.

62 Claudia Gilman, Entre la pluma y el fusil: Debates y dilemas del escritor revolucionario en América
Latina, Siglo XXI editores Argentina s. a., Buenos Aires, 2003, p. 184.
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Todo esto llevo a una fuerte discusion sobre “la funcidén de la literatura y
de la experimentacion artistica, el rol del escritor frente a la sociedad, los
criterios normativos del arte y la relacién entre intelectuales y el poder’®3 dando
pie a las posturas como las que tuvieron los intelectuales del boom

latinoamericano respecto al deber del escritor mencionado anteriormente.

Asi pues, la élite intelectual estaba inmersa en la voragine de una fuerte
discusion que la llevaba en tres diferentes vertientes, pues por un lado se
hablaba de la responsabilidad critica, por otro de la necesidad de un intelectual
comprometido y por ultimo de una postura revolucionaria radical desde el arte.
De cualquier manera, el escritor convertido en intelectual se encontraba en el
ojo del huracdn politico, ya sea abogando por una literatura critica,

comprometida o revolucionaria.

En México toda esa efervescencia intelectual se vivio a través de la
literatura critica por un lado y por el otro desde la literatura oficial, es decir,
desde dos trincheras muy distintas. Al respecto, Xavier Rodriguez Ledesma

nos explica lo siguiente:

Por una parte, estaban aquellos que por sus vinculos tanto laborales como
ideol6égicos con el gobierno diazordacista asumieron una posicion de
denostacién a los jovenes, repitiendo los argumentos y las descalificaciones
provenientes de las oficinas estatales. En la otra trinchera se ubicaron aquellos
gue gradualmente empezaron a involucrarse a favor de la exigencia y
necesidad de apertura de minimas condiciones de democracia y de libertad de
expresion, cuestiones que estaban siendo enarboladas por el movimiento

estudiantil.®*

Los intelectuales que se colocaron detras de la segunda trinchera fueron
aquellos quienes sintieron la obligacion de ejercer su critica en contra del
autoritarismo y la violencia llevada a cabo por Diaz Ordaz y fueron quienes

asumieron como una responsabilidad social su labor como escritores.

8bid., p. 31.
b4Xavier Rodriguez Ledesma, ”1968. La reconfiguracion de las fronteras entre intelectuales y el poder en
México”, Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, num. 234, septiembre-diciembre,
2018, p. 138.
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Esta responsabilidad social tuvo varias expresiones de diferentes tipos
tras la matanza de Tlatelolco. Una de ellas fue la renuncia de Agustin Yafez a
la Secretaria de Educacion Puablica, quien posteriormente y en contra ataque
fue “motivo de mofa y escarnio en las paginas del libelo EI Méndrigo”.5°
También podemos mencionar la reconocida renuncia de Octavio Paz al puesto
de embajador de México en la India y el caso de Juan Garcia Ponce, quien,
siendo miembro de la Asamblea de Intelectuales y Artistas, entregoé al periddico
Excélsior un manifiesto de protesta por la masacre ocurrida, lo cual lo llevé a

ser detenido por el gobierno el 4 de octubre.®®

Intelectuales como José Emilio Pacheco y Carlos Monsivais expresaron
también una necesidad urgente de protestar frente a lo sucedido en Tlatelolco
valiéndose de las herramientas literarias a su alcance, aunque se tratara de lo

ultimo que escribieran.®’

Asi pues, los escritores se encontraban ante una enorme necesidad de
expresar y hacer saber su postura frente a los Ultimos acontecimientos
politicos, pero sobre todo lo que tenia era urgencia. Urgencia de sefialar y
defender la verdad entre un montén de mentiras que se estaban construyendo
tras las bambalinas del PRI. Tenian urgencia de escribir, pero las novelas

tardarian en llegar por lo menos un par de afios mas.

Como consecuencia, los vehiculos que transportaron las letras de
caracter urgente de finales de los sesenta y gran parte de los setenta fueron los
periodicos que se encontraban libres de la administracién gubernamental, pero
sobre todo las revistas, las cuales significaron para los intelectuales un

“poderoso eco de resonancia para sus discursos oficiales.”®®

Entre los periddicos que funcionaron como espacios para los
intelectuales se encontraban El Dia y Excélsior, este ultimo dirigido por Julio

Scherer —en el cual cada ocho dias aparecia la columna de Daniel Cosio

85Xavier Rodriguez Ledesma, ”1968. La reconfiguracién de las fronteras entre intelectuales y el poder en
México”, Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, num. 234, septiembre-diciembre,
2018, p. 138.

%6 Ipid., p. 140.

1bid., p. 141.

%8 Claudia Gilman, Entre la pluma vy el fusil: Debates y dilemas del escritor revolucionario en América
Latina, Siglo XXI editores Argentina s. a., Buenos Aires, 2003, p. 84.
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Villegas—.%° En cuanto a las revistas uno de los espacios mas valiosos y mas
concurridos por los intelectuales para hablar sobre el movimiento estudiantil, la
matanza de Tlatelolco, las fallas en el sistema politico, la falta de democracia
en México, la hegemonia del PRI, entre otros temas, fue el suplemento cultural

conocido como “La cultura de México”, de la revista Siempre!

En este suplemento cultural aparecieron textos de Pablo Gonzalez
Casanova, Victor Flores Olea, Juan Garcia Ponce, Rosario Castellanos,
Ricardo Guerra, Carlos Monsivais, José Carlos Becerra, Maria Luis Mendoza,
Raul Cosio, José de la Colina, Gustavo Sainz, Julieta Campos, Gerardo de la
Torre, Parménides Garcia Saldafia e incluso se reprodujo el discurso del 1 de
agosto del rector de la UNAM, Javier Barros Sierra.”® También fue el espacio

en el que se publicaron més testimonios sobre el movimiento estudiantil.

En suma, estos pequefios espacios del mundo de las letras
‘completaban la tenue y exigua voz discordante a la que la poblacidn
interesada en acceder a otras opiniones distintas a la oficial podia tener

acceso.”’?

Con el cambio de gobierno y la llegada de Echeverria al poder, asi como
sucedido con los estudiantes, la administracion echeverrista también buscé
acercarse a los intelectuales, intentando en ese acercamiento “integrar al
gobierno a muchos de los que habian manifestado su descontento y anhelo por
construir nuevas formas de participacion politica”’?, para ello se vali6 de
estrategias como reparto de dinero a través de puestos burocraticos, viajes,
becas y demas estimulos de esa indole, los cuales fueron abundantes durante

Su sexenio.”3

Sin embargo, la relacion de Luis Echeverria y los intelectuales también

sufrid una fuerte ruptura, dejando un panorama similar al de los afios pasados

89 Xavier Rodriguez Ledesma, ”1968. La reconfiguracion de las fronteras entre intelectuales y el poder en
México”, Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, num. 234, septiembre-diciembre,
2018, p. 138.

Opid., p. 145.

pid., p. 137.

21bid., p. 147.

3Xavier Rodriguez Ledesma, ”1968. La reconfiguracion de las fronteras entre intelectuales y el poder en
México”, Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, num. 234, septiembre-diciembre,
2018, p. 147
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respecto a las posiciones de los intelectuales en el tablero. Una vez mas se
dividian entre aquellos que apoyaban desde la trinchera del gobierno y aquellos

gue seguian en la trinchera de la critica y el sefialamiento.

Esta ruptura se dio de manera muy rapida en realidad, tras lo ocurrido el
jueves 10 de junio de 1971, cuando grupos paramilitares conocidos como “Los
halcones”, organizados por el gobierno, masacraron la primera marcha de

importancia que se realizaba en la Ciudad de México desde 1968.
Al respecto, Rodriguez Ledesma nos menciona que:

La sociedad una vez mas se estremecié y la republica de las letras se enfrentd
a una nueva coyuntura que habria de fraccionarla: confiar en los afanes
democratizadores de Echeverria pues —decian— el peligro de la imposicion de
algun gobierno de tufo fascista era real, o mantener la distancia y autonomia

necesaria para que el ejercicio de la critica pudiera realizarse a cabalidad.”

Asi, los que decidieron permanecer apegados a la obligacion intelectual
de mantener la autonomia y distancia del poder gubernamental, puntos que
consideraron como un requisito fundamental para la labor intelectual, se
entregaron a la realizacion de una literatura critica, libre, independiente y sin

compromisos mas alla de la expresion de la verdad.

En ese sentido critico, en octubre de 1971, aparecio el primer nimero de
la revista Plural, la cual era financiada por el peridédico Excelsior y tenia como

director a Octavio Paz.

Es necesario mencionar que gran parte de la postura intelectual que
tenia que ver con la autonomia y la distancia del poder gubernamental residia
en el pensamiento de Octavio Paz, pues este percibia al escritor como un ser
marginal en la sociedad moderna y era entonces debido a esa condicién que lo
creia capaz de ejercer una funcion critica. Esta funcién critica, considerada por
Paz como una funcién central, era posible siempre y cuando quien la ejerciera
no se encontrara en el centro de toda la accion politica, sino al margen de ella.

Para Octavio Paz la eficacia politica de la critica hecha por un escritor reside

7 Ibid., p. 137.
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necesariamente en su caracter marginal, no comprometido con un partido, una

ideologia o un gobierno.”
Al respecto, Octavio Paz menciona que:

Uno de los privilegios del escritor es decir no al poder injusto. Pero ese no debe
brotar de la conciencia y no de la tactica, la ideologia o las necesidades del
partido. La funcion politica del escritor depende de su condicion de hombre
fuera de las combinaciones politicas. El escritor no es el hombre del poder ni el

hombre del partido: es el hombre de conciencia.’®

En ese sentido es que se llevé a cabo cada nimero de la revista Plural,
la cual, segun José Maria Espinasa, se tratd de una de las publicaciones mas
importantes de la lengua espafiola, ya que era una revista que se mantenia
atenta a todo lo que sucedia en el pensamiento y la creacion alrededor del

mundo.”’

Uno de los textos mas importantes que fue publicado con regularidad en
la revista fue la transcripcion de una mesa redonda que era llevada a cabo en
el Colegio de México y en la cual participaban intelectuales como Carlos
Fuentes, Juan Garcia Ponce, Marco Antonio Montes de Oca, Gustavo Sainz y

Octavio Paz.

Como podemos recordar, Carlos Fuentes, en esos afos, se encontraba
al frente del Boom latinoamericano desde México y poseia una postura
parecida a la mencionada de Octavio Paz respecto a la labor critica de la
literatura, aunque tal vez en una expresion mas enérgica. Fuentes, al igual que
Paz, consideraba sustancial subrayar la independencia de los intelectuales

respecto al Estado.’®

Es importante sefalar que justo esta concepcion sobre una literatura

critica e independencia intelectual respecto a la accién politica muy contraria a

> Octavio Paz, El ogro filantrépico, Titivillus, México, 1979, p. 172

78 Ipid., p. 273.

7 José Maria Espinasa, Historia minima de la literatura mexicana del siglo XX, E| Colegio de México,
Ciudad de México, 2015 p. 298.

78 lvan Pérez Daniel, “Resefia de Entre la pluma y el fusil. Debates y dilemas del escritor revolucionario en

Ameérica Latina de Claudia Gilman”, Nueva Revista de Filologia Hispanica, vol. LV, num. 1, enero-junio,
2007, p. 209.
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la idea de la literatura comprometida, son las bases de lo que tiempo después

Octavio Paz reconoceria y llamaria como Literatura politica.

Asi pues, queda claro que 1968 constituyé un parteaguas en la lucha
entre los intelectuales y el poder politico, sobre todo por la busqueda de la
conquista de los espacios literarios para el cumplimiento de dos diferentes
finalidades. Por una parte, la busqueda del gobierno por legitimar su version
oficial contada y construida a conveniencia y, por otra parte, la busqueda de la
verdad y el cumplimiento del deber social de los intelectuales.

Sin embargo, el afio 1968 y sus acontecimientos no soélo significaron un
parteaguas entre el terreno intelectual y el poder politico, sino que también
dentro del ambito literario marcé un significante cambio en la narrativa

mexicana.

3. La novela en la literatura mexicana después del 68: ¢ruptura o
continuidad?

Previo a la década de los sesenta la novela de la literatura mexicana, segun la
historiadora y escritora Sara Sefchovich, giraba en torno a tres vertientes
distintas: 1) la que abordaba un mundo intensamente personal, con juegos de
palabras y con la preocupacién por el mismo hecho de crear, como la narrativa
de Arreola, 2) la que continuaba la tendencia de retratar al pueblo, a la vida
lejos de la capital con su sentido del tiempo, sus simbolos y sus mitos y sin que
sSus preocupaciones pasaran por la modernidad, como la narrativa de Rulfo, y
3) la obra urbana, que abordaba al pais dentro de una concepcion
modernizada, daba expresién a lo mexicano, pero al mismo tiempo a lo
universal, como lo fue la narrativa de Carlos Fuentes.”

A través de esas tres vertientes distintas entre las que se movia la
narrativa mexicana se alcanzaban a vislumbrar en las obras literarias las
diferentes contradicciones del proceso de modernizacion, pues el escritor al
retratar entre sus letras a un mismo pais mostraba distintas caras. Por un lado,

la de los ricos y sofisticados de la capital y, por otro lado, la del campo reseco y

79 sara Sefchovich, “Una sola linea: la narrativa mexicana“, en: Literatura mexicana hoy: Del 68 al ocaso
de la revolucion, Centro de Estudios Latinoamericanos de la Universidad Catdlica de Eichstatt, Frankfurt,
1995, p. 51.
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miserable de los pueblos perdidos.® Sin embargo, estos tres caminos de la
narrativa mexicana se encontraron con los afios sesenta y junto con ellos con
una oleada de cambios politicos, econdémicos y sociales que terminaron por

encontrarse con la literatura.

Asi pues, Sara Sefchovich nos menciona que a mediados de los afios
sesenta y durante los setenta, la narrativa mexicana entré6 en una etapa Unica

en su historia:

El abandono del realismo y la entrada —motivada por la modernidad en que se
creia que ya vivia el pais y por los modelos culturales del momento que iban
desde el marxismo hasta el lacanianismo y el estructuralismo y desde el nuevo
cine y la nueva novela hasta el teatro de vanguardia- a lo que se llama
metaficcion y la creacion literaria centrada en si misma y en el acto de

escribir.8t

En consecuencia, Karl Kohut considera que entre el periodo de 1967 —
1982 las dos caracteristicas mas evidentes de la narrativa mexicana tenian que
ver con dos aspectos: la metaficcion 8 impulsada por la sensacion de
modernidad y los diferentes modelos culturales que servian de pauta para la
creacion literaria y, con Tlatelolco, el duro golpe de la matanza de los
estudiantes tras las protestas por la libertad y la democracia.?? Evidentemente
en esta investigacibn nos centraremos en esta Ultima caracteristica de la

narrativa en México que aparecio con fuerza después del 68 y a raiz de él.

Después del 68, como resultado del trauma de la represion contra el
movimiento estudiantil la concentracion tematica de la narrativa mexicana,

desde ese afio hasta aproximadamente veinte afios después, se dio en torno a

80 1pidem.

8bidem.

82 Creacidn literaria centrada en si misma y en el acto de escribir. Fue en México una época de
experimentacion técnica que dio lugar a un camino cerrado, hermético, que por un lado se oponia al
triunfalismo oficial, a la entrada de los medios de comunicacién y a la sociedad de masas en general con
la cultura pasiva que fomentaban, pero que, por otra parte, y desde otra perspectiva significd una
cultura también de signo colonial, que pretendia estar fuera de la historia. Sara Sefchovich, “Una sola
linea: la narrativa mexicana“, en: Literatura mexicana hoy: Del 68 al ocaso de la revolucidn, Centro de
Estudios Latinoamericanos de la Universidad Catélica de Eichstatt, Frankfurt, 1995, p. 51.

8 Karl Kohut, Literatura mexicana hoy: Del 68 al ocaso de la revolucién, Centro de Estudios
Latinoamericanos de la Universidad Catdlica de Eichstatt, Frankfurt, 1995, p. 14.
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los hechos ocurridos en Tlatelolco, convirtiéndose estos en un tema dominante,

un sello de la época, casi un lugar comin.8

Sin embargo, el hecho de que el movimiento estudiantil fuera materia
primordial para la literatura mexicana de aquellos afios no se debidé Unicamente
al trauma de los hechos, sino también a la necesidad de un posicionamiento
simbdlico exigido por la discusién que existia respecto a la funcion social del

escritor.

Para Patricia Cabrera LoOpez los factores que determinaron que la
narrativa después del 68 se concentrara en el movimiento estudiantil fueron: 1)
el trauma de la matanza de Tlatelolco, 2) la discusion sobre el deber del
escritor que formo parte de la estrategia cultural de la revolucion cubana y 3) la
fuerte voz que alcanzaron los escritores e intelectuales latinos a través del

Boom. Al respecto, nos menciona que:

La restitucion de estos vinculos sutiles —mas no por eso menos historicos—
iluminard la comprensién de la narrativa sobre el M-68 [movimiento del 68]
como una particular manifestacion en México de las ideas sobre el compromiso
del escritor y la mision social de la literatura; manifestacion que no resulta, sin
embargo, de un proyecto estético-literario absolutamente organizado ni tiene
una metodologia estable. Aquella ideologia literaria coincidié con el imperativo
local de salvaguardar la memoria del M-68, de denunciar la represion por parte
del estado mexicano y expresar un pensamiento critico de todas las formas del

autoritarismo.8®

Sucede entonces que el Estado mexicano, a través de la brutalidad
criminal de la matanza, el dominio de la prensa y la practica de la censura
encaming, sin propdsito alguno, a que la narrativa nacional se volcara a los

postulados del compromiso.

Es asi que la literatura mexicana se adentra a un periodo de extrema
politizacién y ocurre lo que se podria percibir como una ruptura con la tradicion

literaria mexicana de las décadas anteriores, pues el 68 representa un

8 bidem.
8 patricia Cabrera Lopez, “El imaginario del 68 mexicano en la narrativa literaria: debate figurativo y
politico”, Revista de Literatura, Histéria e Memdria, Unioeste/Cascavel, vol. 7, nim. 9, 2011, p. 215.
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distanciamiento tajante de la mitologia de la Revolucién Mexicana.® Para
entonces los escritores, deslindados de cualquier compromiso civico,
“despliegan en personajes, estructuras narrativas y atmosferas la nueva
sensibilidad que es, ante todo, posibilidad de eleccibn en materia de
comportamiento, conductos que parecen suceder en el mundo al margen de la
politica y la economia, sin vinculos con la esencia de México o cualquier otra

metafisica.”s’

Sin embargo, eso que se podria percibir como una ruptura, un antes y un
después o un giro dramatico en la forma de hacer literatura en México, Sara
Sefchovich considera que se trata mas bien de un regreso a lo que ha sido la
linea principal de la novela mexicana durante dos siglos: un retrato critico y
realista de la sociedad.® Pues considera que tanto la novelistica de las
décadas anteriores como la que se da a partir del 68 esta «dada por el signo de
Su época», debido a que “la novelistica mexicana se mueve entre los limites
marcados por su relacién con el poder, por la moral del dia, por su afan de vivir

la vida cotidiana y por supuesto inevitablemente por la crisis.”®®

En los afios anteriores a los sesenta, sobre todo en los afios previos a la
década de los cuarenta, de lo que se daba cuenta principalmente a través de la
novela era sobre el poco avance del progreso, la lucha por el poder entre
caudillos, la pobreza, etc. Y en el 68 “aparece una clase media que absorbié lo
que le correspondia: el individualismo, la preocupacion por el cuerpo y la
liberacién sexual, la rabia contra el poder y la extremada politizacién, asi como

la esperanza de que cambiar era posible.”

De tal modo que la narrativa naciente del 68 es el regreso a la
representatividad histérica en la literatura y la capacidad de asumir un

86 Carlos Monsivais, "De algunas caracteristicas de la literatura mexicana contempordnea”, en:
Literatura mexicana hoy: Del 68 al ocaso de la revolucion, Centro de Estudios Latinoamericanos de la
Universidad Catdlica de Eichstatt, Frankfurt, 1995, p. 28.

8 Ibidem.

88 Sara Sefchovich, “Una sola linea: la narrativa mexicana®, en: Literatura mexicana hoy: Del 68 al ocaso
de la revolucion, Centro de Estudios Latinoamericanos de la Universidad Catdlica de Eichstatt, Frankfurt,
1995, p. 53.

8 Ipidem.

9sara Sefchovich, “Una sola linea: la narrativa mexicana“, en: Literatura mexicana hoy: Del 68 al ocaso
de la revolucion, Centro de Estudios Latinoamericanos de la Universidad Catdlica de Eichstatt, Frankfurt,
1995, p. 53.
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compromiso social, lo cual no se podia lograr a través de la metaficcion que se

habia estado desarrollando. Asi pues, Sefchovich nos menciona que:

El sesenta y ocho no es una ruptura, al contrario, es la vuelta a la tradicion mas
arraigada de las letras mexicanas, que parecié perderse en los afios de la
metaficcién, y que es la del retrato critico de la sociedad, mas preocupado por
lo que tiene para decir que por la forma de decirlo, aunque en sus mejores
representantes suceda, también como ya pasé antes, que el esfuerzo formal da

lugar a verdaderas obras de arte.!

En ese sentido, Sefchovich considera, y coincido, que el 68 “produjo un
movimiento intelectual en el que se volvié al interés por México, por estudiarlo y
conocerlo, el mismo que aun pervive y tiene a las ciencias sociales y a la
historia y también por supuesto a la literatura.”? Agregaria ademas que el
movimiento intelectual construyé entre los textos, sabiéndolo o no, una
memoria histérica que se dedicaria a defender (en el mayor de los casos) al
testimonio de las deformaciones narrativas del Estado.

Dentro de dicho movimiento intelectual, que estuvo caracterizado por
tener cierto grado de conciencia colectiva sobre los cambios y sucesos del
orden politico y social, se desarroll6 un grupo de escritores jovenes, conocido
como “de la Onda”, el cual habia aparecido a escena desde 1965, pero una vez
sucedidos los acontecimientos del 2 de octubre sus novelas, producidas en las
décadas de los setenta y los ochenta, dieron un ligero giro y tomaron como eje

tematico el movimiento estudiantil.

Las novelas de la Onda, cuyo escenario principal era la ciudad, fueron
sefialadas, a mediados de los afios ochenta, como la produccion mas
provocadora sobre la década de los 60, pues fueron consideradas como
novelas de oposicion hacia la realidad contada. Segun Vittoria Borso las

novelas de la Onda pueden ser tomadas como “sintoma de una postura del

pidem.
92 Ibid., p. 52.
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discurso literario frente a la realidad y como momento en el que los eventos de

Tlatelolco [y el «Halconazo»] han dejado huellas importantes”.®3

El grupo de los escritores de la Onda estuvo conformado por René
Avilés Fabila, José Agustin, Gustavo Sainz, Parménides Garcia Saldafa,
Federico Arana, Héctor Manjarrez, Hugo Hiriart y Margarita Dalton. Sin
embargo, como creadores de novelas que hacen alusion a los sucesos del 68
de manera directa o indirecta se encuentran también escritores como Agustin
Ramos, Elena Poniatowska, Gonzalo Martré, Gonzalez de Alba, Sainz, Aguilar
Mora, Campbell, Arana, Spota, Arturo Azuela, Fernando del Paso, Vilma

Fuentes, entre otros.

Como es evidente existieron muchos escritores interesados en hablar
sobre los sucesos que ocurrieron antes, durante y después del movimiento
estudiantil y, por ende, la produccién de la literatura del 68 fue bastante amplia.
El primer libro serio que salié a la luz fue La noche de Tlatelolco de Elena
Poniatowska y a él le siguieron después mas testimonios, poemas, cuentos,

novelas y ensayos.%

Sin embargo, pese a la gran produccion literaria que existié y la gran
importancia que ésta significO, las apreciaciones de los criticos estuvieron muy
divididas a la hora de abordar el estudio de las obras resultantes del 68, pues
“mientras unos exigen la innovacion de los modelos tradicionales de fabular,
otros conceden mayor importancia a la incorporacion del discurso testimonial y
Su presencia en el argumento, y otros, a la expresiéon de ideas sobre México y
su sistema politico”.®® Es asi que se desarrollaron muchas y diferentes formas
de valorar las obras narrativas que giraban en torno al movimiento estudiantil,
llevando a esta literatura a una serie de clasificaciones tan diversa como las

opiniones mismas.

Segun Patricia Cabrera Lopez:

Byittoria Borsd, "El nuevo problema del realismo en la novela postlatelolco”, en: Literatura mexicana
hoy: Del 68 al ocaso de la revolucion, Centro de Estudios Latinoamericanos de la Universidad Catdlica de
Eichstatt, Frankfurt, 1995, p. 80.

% Gonzalo Martré, El 68 en la novela mexicana, Universidad Nacional Auténoma de México, México, s.f.
p. 14.

% patricia Cabrera Lopez, “El imaginario del 68 mexicano en la narrativa literaria: debate figurativo y
politico”, en: Revista de Literatura, Histéria e Memdria, Unioeste/Cascavel, vol. 7, nim. 9, 2011, pp. 215-
216.
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La critica literaria publicada en “La Cultura en México” —el suplemento de la
revista Siempre!, distinguido por su apoyo al M-68— postulé que el canon del
tratamiento literario del acontecimiento, estaba constituido por los libros con el
sello de la editorial Era: Dias de guardar (de Carlos Monsivais), Los dias y los
afios (de Luis Gonzalez de Alba) y La noche de Tlatelolco (de Elena

Poniatowska).%

Por otro lado, el critico y poeta Evodio Escalante reconocia mas bien
obras como Pretexta, de Federico Campbell; Si muero lejos de ti, de Jorge
Aguilar Mora; Al cielo por asalto, de Agustin Ramos; y Palinuro de México, de
Fernando del Paso, pues reconocia en esas novelas el tema del 68 sin la
necesidad de caer en la denuncia directa de los males politicos y los

responsables de ellos, es decir, sin caer en una literatura panfletaria.

Desde la critica estadounidense de la narrativa mexicana la valoracion
era diferente y reconocia como grandes obras del movimiento estudiantil
aquellas que tuvieron una estrategia realista y un genuino interés por revelar el
verdadero significado del México después del 68 como las novelas Muertes de

Aurora, de Gerardo de la Torre; y La visita, de Juan Garcia Ponce.%’

Conforme la narrativa del 68 sigui6 aumentando, la critica literaria
alrededor de ésta también lo hizo, dando como resultado trabajos como La
narrativa tlatelolca, de Aralia Lépez Gonzélez, en la que lo que reconoce como
la caracteristica mas importante de esta literatura es el impacto que tiene el
movimiento estudiantil en los personajes de las obras. Otro trabajo fue el de
Ivonne Gutiérrez, quien realizé una antologia de cuentos y testimonios, en el
que el criterio de seleccidn de las obras fue analizar si el relato hacia alusién a
las circunstancias sociohistéricas del 68, sin ser necesariamente una narracion

del movimiento estudiantil.

Siguiendo una linea similar, apareci6 uno de los trabajos mas
importantes que se realizaron en el esfuerzo de clasificar y reconocer a la
literatura naciente del movimiento del 68, el cual fue El movimiento popular
estudiantil de 1968, en la novela mexicana de Gonzalo Martré, quien encasillé

a esta literatura bajo el nombre novela del 68 o literatura tlatelolca. Nos

%bid., p. 216.
Ibid., p. 217.
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detendremos un poco mas en este trabajo ya que Martré, a lo largo de su
estudio, se dedica Uunicamente al analisis y clasificacion de novelas, que es lo

que atafie a esta investigacion.

Gonzalo Martré, por su labor como periodista, ademas de escritor, se dio
a la tarea de realizar un estudio puntual de un gran niumero de novelas que
estuvieran relacionadas con el movimiento del 68. Su principal intencion al
llevar a cabo este estudio era el de “acabar con el mito de que ciertas novelas
son del 68 cuando en verdad nada tiene que ver con éI”.°® Para ello se decidi6
a hacer una clasificacion de las novelas a través de tres diferentes
caracteristicas, las cuales son: 1) Por su calidad literaria, 2) por el contenido
anecdotico y 3) por su contenido politico (novelas que denigran al Movimiento,

novelas que lo defienden y novelas sin toma de posicién).%

A partir de la suma de esas tres caracteristicas reconoce tres grupos
fundamentales: El primero, en donde la novela es realmente novela del 68
mexicano; el segundo en donde se hallan las novelas en las que se puede
encontrar un capitulo aislado o varios parrafos sembrados esporadicamente, a
veces como referencia cronolégica o como referencia ambiental; y el tercer
grupo donde la referencia al Movimiento del 68 es tan corta y tan sin
importancia para el contexto que su inclusion no puede estar justificada de

ninguna manera.
Asi pues, elabora una listal® de 24 novelas a analizar:

La Plaza, Luis Spota, 1971.

El gran solitario de Palacio, René Avilés Fabila, 1971.

Arg6n 18 inicia, E. Dominguez Aragonés, 1971.

Con él, conmigo, con nosotros tres, Ma. Luisa Mendoza, 1971.
La invitacion, Juan Garcia Ponce, 1972.

Apenas la medianoche, Héctor Morales Savifion, 1973.

Juegos de invierno, Rafael Solana, 1974.

© N O Vv Rk~ W N R

Cena de cenizas, Ana Mairena, 1975.

%8 patricia Cabrera Lopez, “El imaginario del 68 mexicano en la narrativa literaria: debate figurativo y
politico”, en: Revista de Literatura, Histéria e Memdria, Unioeste/Cascavel, vol. 7, nim. 9, 2011, p. 19.
Sybid., p. 18.

100 Gonzalo Martré, El 68 en la novela mexicana, Universidad Nacional Auténoma de México, México, s.f.
pp. 18-19.
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9. Elinfierno de todos tan temido, Luis Carrion, 1975.

10. Las rojas son las carreteras, David Marin del Campo, 1976.
11. Compadre Lobo, Gustavo Sainz, 1977.

12. Los simbolos transparentes, Gonzalo Martré, 1978.

13. Manifestacion de silencios, Arturo Azuela, 1979.

14. Si muero lejos de ti, Jorge Aguilar Mora, 1979.

15. Al cielo por asalto, Agustin Ramos, 1979.

16. Pretexta, Federico Campbell, 1979.

17. Palinuro de México, Fernando del Paso, 1980.

18. Muertes de Aurora, Gerardo de la Torre, 1980.

19. La hora de Babel, Juan Alvarez, 1981.

20. Parejas, Jaime del Palacio, 1981.

21. Héroes convocados, Paco Ignacio Taibo I, 1982.

22. Que la carne es hierba, Marco Antonio Campos, 1982.

23. Recuerdos vagos de un aprendiz de brujo, José Pifieiro Guzman, 1983.

24. Panico o peligro, Maria Luisa Puga, 1984.

Posteriormente, de la lista de 24 novelas, a partir de su andlisis ubica en el
primer grupo (si es novela del 68) unicamente 8 obras, las cuales son:

La Plaza

El gran solitario de palacio
Juegos de invierno

Las rojas son las carreteras
Los simbolos transparentes
Muertes de Aurora

Que la carne es hierba

© N O U~ LW N R

Recuerdos vagos de un aprendiz de brujo

En su segundo grupo (en las que se puede encontrar un capitulo aislado
o varios parrafos...) ubica a la novela Con él, conmigo con nosotros tres, de
Maria Luisa Mendoza; y Palinuro de México, de Fernando del Paso. Las demas
novelas no las menciona de nuevo por lo que se da por entendido que las

coloca automaticamente en su tercer grupo.

En la presente investigacion, en el proximo capitulo, se analizaran las
novelas El gran solitario de palacio, Los simbolos transparentes y Al cielo por

asalto, las cuales curiosamente son mencionadas en la primera lista, previa a la
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clasificacion. Segun Gonzalo Martré, las dos primeras obras son cien por ciento
novelas del 68 y la tercera no la considera para nada dentro de la literatura

tlatelolca.

He decidido ser puntual al sefialar cada obra de la lista elaborada por
Martré, ya que me parece que a través de la creacion y analisis de su lista de
clasificacion sobre las novelas del 68 nos proporciona un panorama amplio de
los titulos mas importantes de la produccion novelistica de los afios setenta y
ochenta que giran en torno a la lucha estudiantil. Ademas, hace un gran
esfuerzo por delimitar aquellas obras que realmente abordan los hechos

Movimiento del 68 como parte de su historia y cuéles no.

Cabe aclarar que esto ultimo no me parece tan acertado de seguir, ya
gue muchas historias pueden girar alrededor del movimiento estudiantil sin
abordar los hechos tal cual son y me pareceria correcto sefialarlas como parte
del corpus para analizar y comprender el hecho histérico. Cefiirse Unicamente a
obras en las que su tiempo diegético vaya del 22 de julio al 2 de octubre nos
proporciona un panorama reducido y pobre de una protesta social compleja
que naci6 de circunstancias mas alla de la represién de una rifia estudiantil y la

movilizacion de los estudiantes que termin6 en una masacre.

Queda a la vista entonces que en esta investigacion el andlisis de las
novelas no girara en torno a si la trama de la novela esta hecha a partir de un
contenido anecdético sobre los hechos del movimiento del 68, sino que
apuntara mas bien hacia la parte critica de la novela, hacia el libre examen del
poder y su mecanismo de dominacion, de las clases y sus intereses, los grupos
y los jefes, las ideas y las creencias, es decir, el libre examen de la realidad

politica de la sociedad y de la época.

Nos concentraremos en eso que Sefchovich reconoce como la vuelta a
la tradicion de la literatura mexicana, lejos de una ruptura por el 68. Es decir, al
retrato critico de la sociedad en las novelas. Nos concentraremos en lo que el
escritor tiene para decir de un momento histérico convulso y en el analisis
profundo de los hechos que se encuentran entretejidos entre lazos de realidad

y de ficcion.
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CAPITULO Il
LOS RASGOS DE LA LITERATURA POLITICA EN LA NOVELA MEXICANA:
LAS LETRAS EN TORNO AL MOVIMIENTO ESTUDIANTIL DE 1968 Y 1971

En realidad, pocos intelectuales han sabido sustraerse al canto de las sirenas,
al influjo de la ideologia dominante, al peso del Estado omnipotente.

René Avilés Fabila

El acto de la escritura no es un proceso sencillo, y mucho menos lo es cuando
éste se lleva a cabo en medio de un escenario politico y social convulso. La
postura que tomarda un escritor a traves de sus letras, frente a los conflictos que
suceden entre gobierno y sociedad, se convierte en una decision crucial. Segun
René Avilés Fabila: “De todos los problemas que rodean al escritor, ninguno
tan serio, tan importante, como aquellos de orden politico, como aquellos que

campean en el terreno ideoldgico.”

Una de las principales caracteristicasde la literatura politica,
constantemente sefialada por Octavio Paz, tiene mucho que ver con esta
preocupacion de Avilés Fabila sobre la postura al escribir. Para Octavio
Paz aquellos escritores que hacen literatura politica “no pertenece[n] al campo
de los «comprometidos» sino a los de sin partido y sin ideologia”,® pues estaba
segurode que “el arte rebelde del siglo XX no [habia] sido el arte
oficialmente «revolucionario» sino el arte libre y marginal de aquellos que no

han querido demostrar sino mostrar.”

Ahora bien, es importante sefialar que cada escritor es un individuo
inmerso en una sociedad a la que jamas podria ser ajeno. Seria algo imposible
esperar que un escritor carezca de afinidades o antipatias de orden politico y
que estas no formen parte de su opinién publica o privada. Sin embargo, como
lo sefiala Paz, cuando el escritor se decide a tomar parte a través de la palabra
escrita de algun conflicto social lo mas que se espera de sus letras es que
estas nazcan de un libre examen de las realidades politicas. Es decir, que el
escritor, al momento de escribir, mantenga una relacion marginal frente al

Estado, los partidos, las ideologias, pero ¢es esto posible?

1 René Avilés Fabila, El escritor y sus problemas, Fondo de Cultura Econémica, México, 1975, p. 16
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El mantener una relacibn marginal con todo aquello que se vea
involucrado en lo que el escritor plasmara en sus letras supone cierto grado de
objetividad, pero definida la palabra “objetividad” desde una postura donde ésta
no cabe en la creacion artistica nos haria responder a nuestra pregunta con un
‘no”, cuando en realidad es posible que el escritor pueda escribir con
objetividad aun considerando el hecho de que sus propias subjetividades

formaran parte de su pensamiento y por lo tanto de sus escritos.

La objetividad en la escritura no tiene que ver con la imparcialidad o la
neutralidad del escritor, ya que este no puede eximirse del proceso de escritura
debido a que él mismo forma parte de la sociedad a la que desea analizar y
exponer en sus letras. De tal modo, la objetividad que se puede esperar de un
escritor no debe estar en contraposicidon con la subjetividad, sino mas bien ésta

debe tomarla en cuenta.

Para considerar como posible una objetividad asi es necesario separar
a este concepto del criterio de validez universal para con ello alejarnos de la
busqueda de una actitud libre de prejuicios y relacionarla mas bien con la
capacidad de analisis del objeto y su esencia. De este modo es sencillo
entender que la objetividad de un escritor tiene que ver mas con el proceso de
comprensién que lleva a cabo para conocer a profundidad el tema del que esta
escribiendo y menos con la renuncia de sus inclinaciones y el despojo de lo

aprendido y vivido previamente.

Un escritor no puede partir de cero, pues lo Unico que comenzara en
blanco es la hoja sobre la que escribira. Ahora bien, esta incapacidad del
escritor de despojarse de si mismo, de sus experiencias y sus inclinaciones no
debe ser percibido como algo negativo, sino que debe ser aceptado desde el
entendimiento de que es justo de ahi, de esas voces que lo habitan, de donde
nace el escritor y su capacidad de analisis. Es importante también comprender
gue todas aquellas influencias que determinan al escritor no tienen que ver con
el hecho de que el escritor sea capaz o incapaz de escribir desde la honestidad
y la independencia de un determinado régimen politico. Eso mas bien tiene que

ver con una postura de ética profesional.
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Segun Octavio Paz:

La palabra del escritor tiene fuerza porque brota de una situacién de no-fuerza.
No habla desde el Palacio Nacional, la tribuna popular o las oficinas del Comité
Central: habla de su cuarto. No habla en nombre de la nacion, la clase obrera,
la gleba, las minorias étnicas, los partidos. Ni siquiera habla en nombre de si
mismo: lo primero que hace un escritor verdadero es dudar de su propia
escritura. La literatura comienza cuando alguien se pregunta ¢quién habla en

mi cuando hablo??

Lo anterior se entiende entonces no como la necesidad de la renuncia a
uno mismo y el despojo de las inclinaciones propias ante el arte de escribir,
sino mas bien como la necesidad de la escritura desde una posicién de libertad
sin el afén de la representatividad de una causa o las ataduras a un contrato de

poder.

Siguiendo a Octavio Paz, en la literatura politica cuando un escritor
comienza a escribir debe ser su parte critica la que hable, aquella que describa,
exprese, revele, descubra y exponga las realidades evidentes y las no tan
evidentes. Esto, una vez mas, no apela a la neutralidad total del escritor frente
a un suceso social o politico, sino que se refiere a la necesidad de un analisis
minucioso que vaya mas alla incluso de las propias creencias y afinidades. Se
trata entonces de un ejercicio puramente critico que no busca convencer ni
adoctrinar sino simplemente participar de la discusion para analizar, interpretar

y sefalar.

Para dicha labor es importante entonces, segun Octavio Paz, que el
escritor elija siempre a la literatura sobre el poder. Visto desde este punto se
podria considerar a Paz como un defensor de lo que se ha llamado como
“‘intelectuales puros”. Es decir, aquellos intelectuales que desdefian la politica y
apuestan por una postura en la que realizan su labor desde “el intelecto por el
intelecto” o “el arte por el arte”.® Todo lo contario a lo que seria un intelectual o

escritor comprometido.

2 Octavio Paz, El ogro filantrépico, Titivillus, México, 1990, p. 251.
3Julio Roldan, Vargas Llosa entre el mito y la realidad: Posibilidades y limites de un escritor
latinoamericano comprometido, Tectum Berlag, Bremen, 2000, p. 116.
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Y si bien Octavio Paz critica al compromiso sartreano, esto no significa
gue automaticamente se deba ubicar entonces del lado de los intelectuales
puros. Considero que Paz al hablar de literatura politica va mas alla de los
“‘intelectuales puros” y los “intelectuales comprometidos” y se situa justo en el
medio de ambos, con una postura en la que entiende que la labor del
intelectual debe ser opuesta a la del politico, ya que la mision de un intelectual
frecuentemente es aclarar, mientras que el politico comunmente se apresura a
apagar las luces,* pero teniendo plena conciencia de que “el artista es
inevitablemente un sujeto politico. Su neutralidad, su carencia de sensibilidad
politica, probaria chatura espiritual, mediocridad humana, inferioridad

estética.”™

Desde la literatura politica es necesario pues abordar los temas de los
gue se escribe desde una postura critica y que no se encuentre en ningun polo
extremo; ni en el de la indiferencia social ni en el del compromiso ciego. Desde
mi perspectiva la literatura politica posee esa flexibilidad de permitir al escritor
tomar partido de los acontecimientos politicos, pero apelando siempre a su
juicio critico e informado, lejos del dogma y de la adhesion al poder para que la

escritura sea hecha desde la libertad.

Asi pues, no se trata de discutir sobre si un escritor deberia 0 no
comprometerse con su realidad politica y social, sino mas bien se trata de

reflexionar sobre el como y desde dénde. Como lo menciona Carpentier:

Hay realidades, hechos, ante los cuales hay que decir si. Hay aspiraciones
colectivas que convengan hacia ese “si” necesario al cumplimiento de grandes
tareas. Si se sabe decir “no” también hay que saber decir “si”. El “no” de
muchos intelectuales alemanes frente a Hitler; el “no” de la resistencia francesa
frente a Vichy, se prolonga, se completa, en el “si” a favor de Vietnam, de la
Revolucion Cubana, de la lucha del Tercer Mundo contra el poder imperialista.
El “Si” y el “No” dependen de Principios. Lo importante esta en no equivocarse

en materia de Principios.®

4Julio Roldan, Vargas Llosa entre el mito y la realidad: Posibilidades y limites de un escritor
latinoamericano comprometido, Tectum Berlag, Bremen, 2000, p. 118.

SIbid., p. 120, [Cita textual de César Vallejo, El arte y la revolucién, 1980].

S1bid., p. 126-127[Cita textual de Alejo Carpentier, Literatura y conciencia politica en América Latina,
1969].
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Asi pues, no se trata de ser ajeno a las realidades sociales para escribir
con claridad, sino que se trata de tener claridad critica de los acontecimientos

sociales para poder escribir de ellos.

De tal modo, en el marco de una literatura politica, para que el escritor
tenga esa claridad critica tan necesaria es importante que escriba sin ataduras
a ningun gobierno ni a ninguna organizacion que pueda influir
considerablemente en su juicio, esto para que pueda libremente asumir su
plena responsabilidad ante la sociedad de “contribuir a esclarecer confusiones

y a poner un poco de orden en este mundo convulsionado.”’

Octavio Paz apela entonces al no compromiso con los partidos, la
iglesia, el Estado e incluso la propia clase a la que se pertenece, para asi lograr
una escritura que nazca desde la libertad y se encamine hacia la critica

objetiva.

Ahora bien, es sumamente importante puntualizar que este compromiso
que tanto desestima Octavio Paz debe ser entendido siempre desde los
postulados del compromiso sartreano y no desde la definicion del concepto de
compromiso a secas. Debemos tener claro que el antagonismo que se da entre
las ideas de Sartre y Paz, que van de una literatura comprometida a una
literatura politica, no radica en si en el concepto general de compromiso, sino
mas bien en las ideas centrales de pensamiento de Sartre respecto al

compromiso de los escritores.
En palabras de Octavio Paz:

Yo creo que el término “compromiso”, de origen sartreano, no es inequivoco.
No sabemos muy bien lo que quiere decir un compromiso. Si se entiende por
compromiso la relacion de un escritor con su realidad y con la sociedad en la
gue vive, todos somos escritores comprometidos, incluso los que no quieren

estar comprometidos”.®

Queda claro entonces que la cuestion sobre la que Paz debate no es el

compromiso que tiene un escritor respecto a su medio social, sino sobre aquel

7 René Avilés Fabila, El escritor y sus problemas, Fondo de Cultura Econémica, México, 1975, p. 18.

8Julio Roldan, Vargas Llosa entre el mito y la realidad: Posibilidades y limites de un escritor
latinoamericano comprometido, Tectum Berlag, Bremen, 2000, p. 122. [Cita textual de Octavio Paz, El
ogro filantrépico]
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tipo de compromiso que lleva al escritor a alejarse del arte que él llama rebelde,
libre y critico. Para Paz resulta inaceptable que un escritor o intelectual se
someta a un partido o a una iglesia y con aires revolucionarios se entregue
totalmente y sin reservas a una causa ideolégica sin reconocer en ella errores o
desaciertos, escribiendo entonces con la intencion de adoctrinar desde una

ceguera parcial de las realidades sociales y politicas.
Para Octavio Paz:

El intelectual, ante todo y sobre todo, debe cumplir con su tarea: escribir,
investigar, pensar, pintar, construir, ensefiar. Ahora bien, la critica es
inseparable del quehacer intelectual. En un momento o en otro, como Don
Quijote y Sancho con la iglesia, el intelectual tropieza con el poder. Entonces el
intelectual descubre que su verdadera misién politica es la critica del poder y

de los poderosos.®

Sin embargo, es bien sabido que mantenerse al margen del poder y no
sucumbir ante sus encantos no ha sido posible para todos los escritores. Han
sido muchos quienes han caido en las garras de la burocracia o el servilismo
para disfrutar de privilegios econémicos y de cierto reconocimiento especial por
parte del gobierno. Empero, hubo otros tantos que lograron mediar su relacién
con el poder logrando ser una especie de conciencia de la sociedad
enfrentando al Estado cuando fue necesario y apoyando sus méritos cuando

fue preciso.

En México en la década de los sesenta algunos escritores e intelectuales
comenzaron a tener cierto rechazo hacia el Estado abriendo una gran brecha
entre ambos, la cual termind por hacerse abismal a raiz de los tragicos sucesos
ocurridos el 2 de octubre de 1968 y el 10 de junio de 1971.

Ambas fechas, segun Octavio Paz, “fueron el testimonio — la prueba por
la sangre — de la gravedad de la crisis” por la que atravesaba el sistema politico
mexicano y, mientras ocurria esta crisis, al mismo tiempo se recrudecia la

critica de los escritores.

Julio Roldan, Vargas Llosa entre el mito y la realidad: Posibilidades y limites de un escritor
latinoamericano comprometido, Tectum Berlag, Bremen, 2000, p. 122. [Cita textual de Octavio Paz, El
ogro filantrépico, 1990].
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Como lo menciona Melissa Gonzalez-Contreras:

La apropiacion de la palabra se convierte en un imperativo luego de la
represion sufrida el dos de octubre de 1968. La palabra es un mecanismo
mediante el cual se busca responder y desmentir la version oficial de los
eventos. Por lo tanto, surgen esfuerzos que se proponen mantener los eventos
en la memoria de la poblacion para evitar la desestimacion de los logros del
movimiento, asi como para manifestar la incapacidad que demostré el Estado

de entablar un dialogo.®

Como prueba de ello han quedado para la historia las multiples novelas
mexicanas que se escribieron en torno a la matanza de Tlatelolco y al
Halconazo. Muchas de estas novelas, a través de las plumas molestas y
dolidas de los escritores, se convirtieron en cierta medida en la voz, el
testimonio, la denuncia y la memoria de las protestas estudiantiles. Asi pues, la
novela mexicana de los afios 70 y 80 se caracterizd en gran medida por ser
critica, por escribirse desde la indignacién y por ser aquella que sefialé al
Estado cuando fue necesario.

En este capitulo profundizaremos en tres de esas novelas mexicanas y a
sus respectivos autores. Nos adentraremos a conocer a grandes rasgos las
vidas de Gonzalo Martré, René Avilés Fabila y Agustin Ramos, asi como su
relacion con los movimientos estudiantiles que los llevaron a escribir las
novelas Los simbolos transparentes (1973), El gran solitario de palacio (1979) y
Al cielo por asalto (1979). De dichas novelas seran analizadas su estructura,
contenido y estrategia discursiva, asi como las opiniones de su autor respecto
al deber del escritor y su relacion con el poder politico para establecer si existe
0 no concordancia con los rasgos que forman parte de la definicion de literatura

politica de Octavio Paz.

10 Melissa Gonzalez-Contreras, “En torno al dialogo: Gustavo Diaz Ordaz, Carlos Monsivais y Luis
Gonzalez de Alba”, Una revista de historia social y literatura de América Latina, University of Maryland,
Maryland, p. 94.
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1. ElI movimiento estudiantil del 68 y la satira degenerativa:
Gonzalo Martré — Los simbolos transparentes

Gonzalo Martré, seudénimo de Mario Trejo Gonzalez, es un escritor y
periodista mexicano nacido en el aflo 1928. Hijo de un abogado egresado de la
UNAM y de una maestra normalista. Nacio en el estado de Hidalgo donde vivi6
hasta su juventud para posteriormente radicar en la capital del pais. Pese a
haber estudiado Ingenieria Quimica en la UNAM se inicié en la literatura en
1967 y posteriormente, en 1976, en el periodismo, labor que lo llevé a ser
durante 20 afios editorialista del periédico Excélsior. Aunque su gusto por los
libros y las letras comenz6 desde su infancia.

En una entrevista, con Carlos Gomez Carro, el escritor Martré menciono
que sus grandes influencias literarias fueron Paradiso de Lezama
Lima, Rayuela de Cortazar, La casa verde de Vargas Llosa, Cien afos de
soledad de Garcia Marquez y Los miserables de Victor Hugo, con quien
descubrio la carga de denuncia social que podia habitar en la literatura.

Para muchos Gonzalo Martré es un escritor desconocido, no es comun
pronunciar su nombre y escuchar que alguien conozca sus obras. Sin embargo,
es “desconocido y no, pues sus obras, de modo secreto, pululan entre
universitarios y chavos y chavas de barriada; entre intelectuales vy
microbuseros.”! Esto probablemente debido a que entre sus cuentos, novelas
y ensayos se pueden apreciar una gran variedad de personajes que
representan la diversidad cultural mexicana, sobre todo la cultura popular.

Entre sus cuentos y novelas, como sello del narrador nato que es, tiene
mas de treinta obras publicadas. La gran mayoria en editoriales
independientes, ya que a lo largo de su carrera ha sufrido de un constante
rechazo editorial e incluso de censura. De alguna manera “desde hace mucho
tiempo existe una especie de pacto implicito en la Republica de las Letras para
no mencionarlo.”*?

Esta clase de rechazo sutil y silencioso probablemente se debié a dos

principales razones. Una tiene que ver con el estilo satirico que caracteriza a la

Carlos Gémez Carro, De literatura, amores y Caifanes: Una entrevista a Gonzalo Martré, UAM, México,
(s.f.) p. 335.
2ipid., p. 337.
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obra de Martré y la otra con el hecho de que desde sus inicios cada obra que
escribia era considerada literariamente incorrecta.

La primera novela de Gonzalo Martré, titulada Safari en la Zona Rosa y
publicada en 1970, aborda abiertamente la homosexualidad; la segunda Jet
Set-Coprofernalia de 1973 (que en realidad son dos novelas cortas) que son
una fuerte satira sexual y la tercera novela, Los simbolos transparentes de
1978 se trata de una satira corrosiva del sistema politico mexicano. Asi pues,
ninguno de los temas que solia abordar desde sus inicios en sus escritos eran
bien recibidos ni por gran cantidad del publico lector ni por editoriales y
finalmente tampoco fue bien recibido por los gobiernos priistas.

Queda claro entonces que uno de los elementos centrales de la narrativa
de Gonzalo Martré es la satira, una satira que suele resultar incomoda por
ser sumamente critica. Como lo menciona Gomez Carro: “[Martré] escribe
desde la carne, desde las pulsiones basicas y no desde algin dogma o
principio moral. Sobrepone lo vital, lo carnavalesco, al bien o al mal, pues en
realidad escribe como todos deberian escribir, desde sus deseos.”!?

De tal modo leer alguna obra de Martré se convierte en una experiencia
Gnica que nos puede hacer reir, pero también nos puede hacer sentir disgusto,
aberracion, indignacién y también incredulidad. En resumen, la obra de este
escritor mexicano ademas de divertida es reflexiva desde una seriedad que
apenas se percibe.

En el afio de 1968 Gonzalo Martré tenia 40 afios, era profesor y director
de la preparatoria uno de la UNAM, posicién que lo llevo a participar y apoyar la
huelga estudiantil. La experiencia que vivié de cerca al movimiento lo llevo a
reflexionar no sélo sobre ese momento en especifico sino sobre el sistema
politico mexicano en general y con ello se inspird para realizar su obra mas
importante, Los simbolos transparentes.

La novela Los simbolos transparentes se trata de una de las obras mas
censuradas de la narrativa mexicana contemporanea, pues desde que estuvo
terminada y lista para su reproduccion editorial el rechazo se hizo presente.

Gonzalo Martré entreg6 la novela en el afio 1973 al segundo concurso

de Novela México convocado por la editorial Novaro. En dicho concurso la

13 carlos Gémez Carro, De literatura, amores y Caifanes: Una entrevista a Gonzalo Martré, UAM, México,
(s.f.) p. 336.
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novela Estas ruinas que ves de Jorge Ibargutiengoitia fue la ganadora del primer
lugar, dejando a Los simbolos transparentes en segundo. El premio para este
segundo lugar, segun la convocatoria del concurso, era el de la publicacién de
la novela. Sin embargo, esto no ocurrié y comenz6 asi una historia de censura
y de lucha por parte del autor.

La principal razén por la que la editorial Novaro se neg6 a publicar la
novela fue porque consideraban que el texto se trataba de una provocacioén al
sistema, debido a que en la narrativa se podian encontrar alusiones obvias a
politicos mexicanos.

La novela pasé por diversas editoriales, pero en todas era rechazada por
el temor de las repercusiones politicas que podia tener su publicacién, pues era
impensable el sacar a la luz un texto que exhibiera al ejército, a la prensa y al
sistema politico mexicano en el contexto de una masacre en la que perdieron la
vida un namero desconocido de estudiantes. Se llegé al grado en el que la
novela era conocida como la “novela maldita”.

Uno de los escritores que se pronuncio reiteradas veces en contra de la
censura que sufrio Martré con Los simbolos transparentes fue
René Avilés Fabila, quien en su libro El escritor y sus problemas (1975) escribio

lo siguiente:

Los simbolos, hasta el momento de redactar estas cuartillas, no ha encontrado
editorial. La propia casa convocante al concurso se retractd y le rescindieron el
contrato a Martré. Otras editoriales también, por presiones y cobardias, han
rechazado la novela. Y el problema es el contenido violento, tremendo, de lo
escrito por Martré, un libro que condena a toda una sociedad corrupta,
despreciable por muchos conceptos que impide que una editorial la publique
mostrando que en México existe la famosisima libertad de expresion y de

imprenta.”

Finalmente, en el afio 1978 Los simbolos transparentes fue publicada en
una editorial naciente llamada Cinco Siglos, la cual no tardé en desaparecer

por haberse ido a la quiebra. En 1995 esta novela consiguié una nueva edicion

14René Avilés Fabila, E/ escritor y sus problemas, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1975, p. 19.
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en otra modesta editorial que corrié con la misma suerte que la anterior. Fue
hasta el afio 2001, después de una larga lucha de Gonzalo Martré, que su
novela llegd a ser publicada por Conaculta y finalmente en el 2013 con
Alfaguara, alcanzando por fin las grandes ligas editoriales.

Ubicar a Gonzalo Martré dentro de un movimiento literario o alguna
generacion literaria resulta una tarea complicada por dos razones: 1) siempre
se ha caracterizado por mantener cierta distancia con la élite cultural y 2) la
divulgacion de su obra ha sido débil. Aunado a ello sus preocupaciones
estético-ideologicas siempre han sido diversas por lo que integrarse a algun
grupo con quien comparta cierto estilo o caracteristicas a la hora de escribir no
ha sucedido del todo. Sin embargo, por su fecha de nacimiento Gonzalo Martré
podria ser ubicado dentro de la Generacién del Medio Siglo, conformada por
autores nacidos entre 1920 y 1935 y que escriben y publican principalmente en
la década de los sesenta.

Asi pues, lo ubicariamos junto a escritores como Rosario Castellanos
(1925), Emilio Carballido (1925), Amparo Davila (1928), Salvador Elizondo
(1932), Carlos Fuentes (1929), Elena Poniatowska (1932), Juan Garcia Ponce
(1932), Sergio Pitol (1933) y Jorge Lopez Paez (1922).Sin embargo, Martré es
considerado como un escritor tardio ya que inicié su labor literaria después de
los 40 afios y sus afios de publicacion se dan mas bien durante y después de la
década de los setenta, en donde ha figurado poco debido a que ha tenido que
enfrentarse constantemente a la censura y al rechazo editorial. De tal modo
Gonzalo Martré no es reconocido dentro de esta generacion de escritores, pero
si podemos reconocer en €l cierta influencia, sobre todo ideolégica, de este
grupo.

Una de las principales preocupaciones de los escritores del Medio Siglo,
como ya se reviso en el segundo capitulo de esta investigacion, era la actitud
del escritor. Es decir, cual era la funcion del arte en la sociedad y cual debia ser
el deber del escritor. Recordemos que esta discusion no se estaba llevando a
cabo sblo en México, sino que era una discusion intelectual que se estaba
dando alrededor del mundo tras los postulados del compromiso de Sartre, pero
gue cobré mucha fuerza y mucho sentido en nuestro pais debido al Boom
Latinoamericano, a la realidad sociopolitca de América Latina vy

particularmente por el autoritarismo que se vivia en México.
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Es asi como a través de estos grandes escritores—debido a la
preocupacion constante que tenian sobre la funcion social del escritor, mas lo
ocurrido en Tlatelolco en 1968—Ia narrativa nacional se vuelca a los postulados
del compromiso sartreano haciendo que la novela mexicana se convirtiera en
un retrato critico y realista de la sociedad que al mismo tiempo se interesaba
por estudiar y conocer lo que estaba sucediendo en México en aquellos afos.

De tal modo, surge en México, durante las décadas de los 70 y los 80,
una corriente literaria o tendencia tematica que gira en torno al movimiento
estudiantil, en la cual las obras literarias se caracterizaron por su alto grado de
politizacién en donde la protesta callejera, la militancia politica de izquierda y
las manifestaciones ocupaban un lugar importante.

Y es justo ahi, en medio de estas preocupaciones por la funcién social
del escritor y la corriente literaria del 68, donde podemos encontrar a Gonzalo
Martré, expresando en sus escritos estas mismas preocupaciones de las que
tanto hablaba la Generacién del Medio Siglo, al realizar una novela brutalmente
critica del sistema politico mexicano, la sociedad y lo ocurrido en el 68.

Con su novela, Los simbolos transparentes, Martré nos deja claro que
para €l la funcion o el deber del escritor es comprometerse a través de la
escritura con la realidad social, tomar parte, criticar, sefialar, denunciar y
entregar al lector un escrito que lo haga cuestionarse y lo invite a replantearse
todo aquello que aparentemente esta dado por hecho.

Hasta este punto podriamos suponer entonces que Gonzalo Martré
sigue los postulados de Sartre, y que entonces su novela pertenece a la
literatura comprometida que tanto satanizé Octavio Paz, ubicandose lejos de la
literatura politica, pero no es asi por una razén muy importante: Martré escribio
siempre desde la libertad.

Gonzalo Martré ha escrito siempre libre de doctrinas, sin estar al servicio
de algun partido o de determinadas ideologias. Hasta el momento no se ha
conocido que haya tenido o que tenga una relacion estrecha con los poderes
politicos, ni siquiera con los académicos ni los mediaticos. No mas alla de ser
funcionario de la UNAM o editorialista de algunos medios impresos.

Asi pues, Martré fue capaz de escribir desde un libre examen de las

realidades politicas de la sociedad mexicana, mostrando en su novela “el poder
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y sus mecanismos de dominacion, las clases y los intereses, los grupos y los
jefes, las ideas y las creencias “de manera critica y demoledora.

Los simbolos transparentes es una novela compleja, pensada de
principio a fin como una serie de piezas desacomodadas que cobran sentido en
su totalidad al final de la historia. Segun el critico Ignacio Trejo Fuentes:

Uno de los grandes aciertos de Martré es la habil estructuracion que ha dado a
su novela: no sigue la linealidad estructural tradicional (es decir, inicio, climax y
desenlace), sino que nos presenta una pluralidad escénica muy compleja y
original, ademas de bien llevada. La mezcolanza de los planos narrativos tiene
un parentesco cercano con la narrativa cinematografica: las secuencias jamas
son directas, sino que mantienen una 'ordenada anarquia’. Esta se consigue
por medio de efectos descriptivos que al mismo tiempo que mantienen el
interés anecdotico permiten una extensa variedad de planos, de tomas, que

nos hacen ver la novela desde angulos espaciotemporales completos.*®

La trama central transcurre en torno a la brigada Lucio Blanco, un grupo
propagandistico integrado por Humberto, Victor, Saul, Andrés, Rosa y El Pifas,
los cuales formaban parte del Movimiento Estudiantil.

Es importante resaltar el hecho de que gira en torno y que no
precisamente la historia trata de manera exclusiva sobre dicha brigada, ya que
la novela hace mucho énfasis tanto en quienes vivieron de manera directa la
masacre de 68 como en aquellos que lo hicieron de manera indirecta, como los
padres de familia.

En general a lo largo de sus péaginas la novela nos adentra en una
perspectiva del Movimiento estudiantil, las motivaciones de los estudiantes, la
respuesta de las autoridades, la represion del Ejercito, las practicas de tortura 'y
desaparicion forzada, los estragos de la lucha por los ideales, la creciente
guerrilla en México y el dolor de las familias mexicanas.

En términos literarios la obra de Gonzalo Martré guarda cierta distancia
del caracter festivo y juvenil del movimiento del 68, que suele encontrarse en la
mayoria de las novelas con este eje tematico, y nos acerca mas bien a la

miseria, al dolor, la desesperacion, la necesidad de venganza y finalmente a la

5 1gnacio Trejo Fuentes, “Presentacion” en: Los simbolos transparentes, Lecturas mexicanas, México,
2001, p. 13. Citado por Roberto Lépez Moreno.
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resignacion a través de una atmésfera de marginalidad acompafiada de
segmentos grotescos.®

En general Los simbolos transparentes es una novela intrigante, tanto
por su composicién estructural como por su contenido explicito e implicito,
comenzando por el titulo. “Los simbolos transparentes” ;A qué hace
referencia? ¢Qué son los simbolos transparentes? ¢ Cuales son eso simbolos?
Son algunas dudas que nos surgen en primera instancia al encontrarnos con
esta novela, pues al parecer desde el inicio Gonzalo Martré reclama para su
escrito un tipo de lector en especifico: un lector informado.

El titulo de esta novela se desprende de un escrito de Octavio Paz, del
cual un fragmento es incluso utilizado directamente en el epigrafe del mismo
libro.

Epigrafe:

...esa historia visible despleg6, a la manera de un cddice precolombino,
nuestra historia, la invisible. La vision fue sobrecogedora porque los
simbolos se volvieron transparentes.

OcTAVIO PAZ, Posdata

Dicho escrito ese libro que se titula Posdata, en el que Octavio Paz
desarrolla tres ensayos, y uno de ellos se trata especificamente de un analisis
sobre los sucesos ocurridos el 2 de octubre del 68. Asi pues, al
leer Posdata resulta de alguna manera obvio que la novela actia en armonia
con el ensayo de Paz.

Al respecto Elisa Kriza nos menciona que a través de ese texto:

Paz reflexiona sobre el papel que juega la interpretacion de la historia en la
vida humana y crea una controversial conexién entre la masacre y el pasado
violento mexicano, proponiendo que lo que sucedié fue un resultado de la
fallida interpretacion de los simbolos historicos. Inicialmente el argumento de
Paz aparenta referirse a un significado metafisico: “Todas las historias de todos

los pueblos son simbdlicas; quiero decir: la historia y sus acontecimientos y

15Ricardo Cartas Figueroa, Minados por dentro, discursos publicos y ocultos en la novela del 68 en
Meéxico, Tesis doctoral, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2019, p. 153.
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protagonistas aluden a otra historia oculta, son la manifestacion visible de una

realidad escondida”.’

Es decir, que la historia es una escritura que tiene que ser descifrada y
traducida, pero ninguna interpretacion puede resultar definitiva. Segun Octavio
Paz “cada version es provisional: el texto cambia sin cesar (aunque quiza
siempre dice lo mismo) y de ahi que de tiempo en tiempo se descarten ciertas
versiones en favor de otras que, a su vez, antes habian sido descartadas.”

Lo que queda entonces, segun Paz, es realizar el intento de traducir el 2
de octubre en los términos de la verdadera, aunque invisible, historia de
México. Esa historia que duele, que nos negamos a ver y que nos niegan al
mismo tiempo, pero que queda al descubierto, completamente transparente,
cuando ocurren sucesos como la matanza de Tlatelolco en los que se vuelven
evidentes los males que aquejan al pais como el autoritarismo, la impunidad y
la débil democracia que se cred tras la historia también violenta de la
Revolucién mexicana.

Los simbolos transparentes responden a ese intento de traducir el 2 de
octubre a la luz de la verdadera y oculta historia de México, por lo que al igual
que Octavio Paz en aquella época, Gonzalo Martré representa al gobierno
hegemadnico del PRI como una dictadura y como el origen de la corrupcion y la
violencia que se revela en la sociedad entera.?

Sin embargo, no conforme con ello Martré, ademas de mostrar su propia
interpretacion de lo ocurrido en Tlatelolco y todo aquello que dej6 al
descubierto del sistema politico mexicano y de la sociedad misma, muestra
dentro su novela las diversas interpretaciones que pueden hacerse de un
mismo hecho desde diferentes realidades. Construye a través de sus letras una
interpretacion sobre lo que significd para un pais la matanza de sus jovenes
estudiantes y nos muestra entonces la complejidad social, politica y cultural
que habita nuestra historia.

Y mas alla aun el propio titulo nos deja claro que de alguna manera cada
vez que alguien abra y lea la novela desde su tiempo y su contexto estos

simbolos transparentes seran reinterpretados y traducidos a través de una

YElisa Kriza, Un andlisis de “Los simbolos transparentes” como sdtira degenerativa de la masacre
estudiantil de Tlatelolco, Revista de Literatura Mexicana, Universidad de Bamberg, 2018, p.94.
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historia de México “diferente” ya que ninguna interpretacion, ni la del gobierno,
ni la de los padres de los estudiantes, ni la de los estudiantes, ni la de los
intelectuales, ni la propia de Gonzalo Martré puede resultar definitiva.

Sin embargo, pese a todas las interpretaciones que se puedan hacer de
una misma tragedia histérica el hecho real ahi estara siempre, pues ninguna
interpretacion puede cambiar el hecho de que un gobierno autoritario dio la
orden para masacrar a jovenes desarmados que hacian parte de una lucha
social en busca de una mayor democracia.

Esa es la complejidad con la que Gonzalo Martré nos da la bienvenida a
su novela. Misma complejidad que encontramos en la composicion de su
estructura y sus juegos temporales en donde todo y todos se conectan de
alguna manera, tal como ocurre en el sistema social.

La novela estad desarrollada a través de cuatro capitulos y un thriller
narrado en contrapunto. La narracién no es cronoldgica, pero tiene un caracter
claramente integrador como ya se menciond, pues finalmente cada escenario y
personaje terminan por relacionarse.

El argumento de la novela comienza en el verano de 1968, continta con
unos dias de 1969 y termina en el verano de 1973. Los personajes principales
son miembros de familias que representan varios origenes sociales y son sus
historias las que crean la estructura de la novela.

El talento narrativo de Martré queda al descubierto al lograr que, a pesar
de que cada uno de sus personajes tienen raices en diferentes zonas del pais,
todos terminan teniendo en comun un lazo que los ata a la masacre de
Tlatelolco. A través de esta multiplicidad de personajes el escritor logra crear
por lo menos cuatro secuencias discursivas:

1. Desde el punto de vista de los padres que sufrieron la pérdida de
sus hijos en el Movimiento estudiantil.

2. Desde el punto de vista de los funcionarios publicos o élite
politica, que tiene que ver mas con su indiferencia hacia lo
ocurrido en Tlatelolco y su particular interés en las proximas
elecciones presidenciales.

3. Desde el punto de vista de los propios jévenes participantes del

Movimiento estudiantil durante el movimiento y posterior a él.
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4. Desde el punto de vista de los extranjeros, principalmente de
Estados Unidos.

La primera secuencia discursiva se presenta en el primer capitulo,
titulado “Por los muertos y por los tuertos”, el cual narra las historias de tres
padres, dos hombres y una mujer, que habian asistido como empleados a un
banquete organizado por “la Marrana”, quien esperaba ser elegido candidato
presidencial por Gustavo Diaz Ordaz, y a quien planeaban asesinar los padres
de manera individual.

Cada uno de los personajes a lo largo del capitulo cuenta su historia de
vida y como fue que dos de ellos perdieron a sus hijos en la matanza de
Tlatelolco y el otro habia quedado con un hijo tuerto. Las escenas se
desarrollan entre los abundantes desperdicios que quedaron del banquete en
donde los personajes hurgan para encontrar comida en buen estado y alcohol
de primera calidad entre los vasos y las botellas olvidadas.

El capitulo en general de manera cruda nos muestra coémo la clase baja
e incluso la media no tiene mas opcién que buscar entre las sobras de la
opulencia un modo de calmar el hambre y adormecer las penas. Muestra
ademas el dolor, la pobreza, la muerte y el rencor con el que tienen que lidiar
los menos favorecidos del pais a quienes ni la venganza les resulta, pues Diaz
Ordaz nunca llega al banquete.

A través de los tres personajes que se desarrollan en este capitulo,
Simona, Epifanio y Don Mario, Gonzalo Martré personifica al pueblo mexicano
subordinado, inactivo, indeciso y temeroso del poder. Nos muestra a ese
pueblo harto y cansado de las injusticias, la corrupcién y el autoritarismo, pero
incapaz de exigir, cuestionar o sefialar.

En la novela los tres personajes llegan al banquete para trabajar como
sirvientes (acentuando aun mas la caracteristica de subordinados) y asi lo
hacen, pese a sus deseos de venganza por la muerte de sus hijos cada uno
realiza su labor procurando la logistica del evento. Frente a los dominantes los
subordinados actian complacientes, pero una vez que los primeros se
encuentran en un espacio libre su hartazgo, su coraje y sus heridas comienzan
a surgir mientras entregan sus penas a los efectos del alcohol y se resignan a

comer de las sobras del banquete.
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Méas profundamente cada uno de los personajes representa una
diversidad cultural dolorosa que conforma la sociedad mexicana:

Por su parte, Don Mario representa la clase media, que alcanza cierto
rango de poder al llegar a ser diputado de manera corrupta, pero que no es
suficiente para despojarse del papel de subordinado que ha tenido desde su
infancia.

Epifanio representa la clase baja que vive entre la ignorancia y la miseria
y acepta con resentimiento las desventajas que suponen su apariencia fisica y
su condicién econdémica. Representa también la esperanza de subir a la clase
media por haber sido viejo conocido de alguien que llego al poder y, al mismo
tiempo, la rabia y el desprecio por los poderosos.

Finalmente, Simona representa también la clase baja, pero desde el
género femenino, que supone una desventaja mas incluso frente a la realidad
de Epifanio con quien comparte los andares de la miseria. Simona se presenta
como un personaje cosificado, subordinado incluso por los otros subordinados,
reducida a los deseos sexuales de los hombres. Victima de violencia,
explotacion e injusticias.

El segundo capitulo, “Sus satanicas majestades invitan”, retrocede un
dia en el tiempo y nos coloca en el desarrollo del banquete al cual asisten en
su mayoria miembros de la politica mexicana. Este capitulo es narrado desde
la perspectiva de dos periodistas que han ido a cubrir el evento y han logrado
hacer audio grabaciones de las conversaciones.

El escenario de este capitulo es completamente diferente al primero,
pues en este no hay basura, moscas, malos olores ni desperdicios, sino todo lo
contrario. Cada detalle habia sido cuidado, la limpieza del lugar era inmejorable
y las mesas lucian repletas de diferentes platillos de la cocina mexicana. Habia
tanta comida que resultaba ridiculo para le nimero de invitados al banquete.

A lo largo del capitulo ocurren diversas conversaciones entre los
invitados donde se hablan de los grandes negocios que se llevaron a cabo
durante el sexenio que estaba por terminar y el como habrian podido hacerlo
mejor. Gonzalo Martré no pierde ninguna oportunidad para sefalar la
corrupcion y su capacidad de ser siempre perfectible.

Finalmente, el banquete se da por terminado de manera abrupta cuando

se sabe que el presidente jamas llegaria, ya que Octavius, “la Marrana”, habia
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perdido su posibilidad de ser lanzado como el préximo candidato a la
presidencia, por lo que todo mundo lo abandona.

Uno de los personajes principales en este segundo capitulo es
justamente el de Octavius, la Marrana, pues es en él en donde Gonzalo Martré
personifica a todos aquellos que en busca de justicia social se entregan al
activismo y terminan por ser corrompidos por el mismo sistema al que
buscaban destruir o cambiar.

Segun Elisa Kriza:

Octavius proporciona el ejemplo mas paradigmatico de las evoluciones

atévicas presentadas en la novela. Regresamos al pasado para conocer la

transformacion del activista comunista Octavius, de maestro humilde a

banquero y luego a politico corrupto. Su mutacién en un cerdo es paulatina.®

Es en este segundo capitulo donde la satira de Martré se vuelve
completamente visible a través de las metaforas con animales que utiliza
recurrentemente sin temor alguno, pues en algun momento hay quien
menciona: “Vaya zoologico presidencial. Sale un chango y entra la
marrana.”® Esto haciendo referencia al apodo con el que solian llamar los
estudiantes al presidente Gustavo Diaz Ordaz y a la analogia que se hace
siempre entre en un cerdo y politico corrupto.

A través de este personaje de la “Marrana” Martré logra representar al
mexicano priista que sufre una gran metamorfosis politica en la que es capaz
de escalar desde lo mas bajo hasta la cumbre del poder como aspirante a la
presidencia. Sin embargo, también en él existen rasgos de subordinado ante su
partido que a fin de cuentas es para quien trabaja y por quien esta dispuesto a
hacer reverencias a los mandos mas altos que el suyo.

Es asi como Martré, por medio de este personaje principalmente, realiza
un bosquejo de la clase politica mexicana que se caracteriza por no estar
preparada para los puestos que ocupa, por la corrupcion, el servilismo y la
hipocresia.

El tercer capitulo, “La brigada Lucio Blanco”, es el mas extenso pues

narra las vivencias de los seis integrantes, cinco estudiantes de diferentes

18 Elisa Kriza, Un andlisis de “Los simbolos transparentes” como sdtira degenerativa de la masacre
estudiantil de Tlatelolco, Revista de Literatura Mexicana, Universidad de Bamberg, 2018, p.97.
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escuelas y un obrero, que conforman una brigada que particip6 en el
movimiento estudiantil. Dentro de esos seis integrantes se encuentran los tres
hijos de los personajes del primer capitulo, quienes también aparecen en este
como padres preocupados buscando a sus hijos desaparecidos después del 2
de octubre.

A lo largo de este capitulo se narran a detalle las agresiones que
sufrieron los estudiantes durante los meses de protesta por medio de una
descripcion violenta y se aborda la desilusion que sentian los estudiantes con
respecto a los supuestos logros de la Revolucion mexicana. También en este
tercer capitulo Martré satiriza al ejército y a los medios de comunicacion.

En un fragmento ademas de hacer referencia al modo en el que los
noticieros estaban minimizando los hechos al grado de llamarlos Unicamente
“disturbios”, agrega una escena en la que aparece un anuncio publicitario de
guantes blancos seguido de un fragmento de la cancion “La vida en rosa”. El

anuncio es el siguiente:

“Para este otofio, los caballeros distinguidos acuden de guante blanco a sus
citas. [...] Senores, caballeros, la demanda de guantes blancos en esta
temporada, ha obligado al Palacio de Hierro, su almacén favorito, a renovar la
importacion normal de Estados Unidos, la cual se encuentra ya a sus ordenes
desde el sabado pasado. No olvide que tan so6lo ayer martes, dos de octubre,

vendimos mas de dos mil pares a la gente que cuenta en este pais.”®

Dicho anuncio publicitario hace referencia a los guantes blancos que
utilizaron como distintivo los integrantes del grupo paramilitar conocido como
“El Batallon Olimpia”, los cuales fueron sefialados por los estudiantes como
aguellos que comenzaron el tiroteo en la asamblea estudiantil de Tlatelolco, el
2 de octubre, provocando a los militares y dando asi paso a la masacre.

Asi pues, en unas cuantas lineas, a través de la satira y la ironia, Martré
pone sobre la mesa dos temas sumamente importantes: 1) La existencia y
participacion de un grupo paramilitar que sirvio para frenar la protesta
estudiantil y 2) La intervencion siempre constante de Estados Unidos como

proveedor y alentador de la represion.

1% Gonzalo Martré, Los simbolos transparentes, Alfaguara, México, 2014, p. 204.
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Esta ultima en realidad Gonzalo Martré la desarrolla a lo largo de toda la
novela a través de un Thriller narrado en contrapunto en el cual muestra a dos
agentes norteamericanos, uno de la CIA y otro del FBI, quienes por separado y
en cubierto tratan de investigar todo sobre el movimiento estudiantil. Esta parte
de la historia sin duda busca hacer referencia al
intervencionismo norteamericano en los asuntos de la politica mexicana y mas
especificamente en ese interés que tenian por frenar la ola de comunismo que
tenia al mundo envuelto en la Guerra Fria.

El cuarto capitulo, “Un lugar para vivir’, transcurre cinco afos después
de la matanza de Tlatelolco, en donde tres de los sobrevivientes de la masacre
se reunen en una fiesta y recuerdan aquellos dias en los que su vida estuvo en
peligro. Mientras platican, recuerdan y lloran por sus amigos fallecidos aquella
noche, reflexionan sobre su pasado y hacen algunas proyecciones sobre su
futuro.

A través de ellos Gonzalo Martré nos muestra la diversidad de rumbos
que tomé finalmente el movimiento estudiantil segin el rumbo que eligié cada
uno de sus antiguos integrantes. Uno de ellos queda conforme con la vida que
tenia (la cual no habia cambiado en nada), otro habia encontrado su escape a
través de las drogas y el rock y el ultimo so6lo podia pensar en la venganza y la
accion armada de las guerrillas de las que formaria parte.

Con esto ultimo Gonzalo Martré hace referencia al nuevo conflicto, pero
ahora armado, que se estaba formando principalmente en el sureste del pais.
Conflicto del que se haria cargo Luis Echeverria ya como presidente de la
Republica Mexicana.

En general, la novela toca una diversidad de temas importantes desde
un punto de vista sociopolitico, como la farsa de las elecciones durante la
época del gobierno hegemoénico del PRI, la constante corrupcion no solo
politica sino también social, las narrativas ficticias al servicio del gobierno en la
construccion de una historia y un discurso oficial y, finalmente, la desilusion a la
gue se entrega un movimiento y una sociedad al descubrir que su lucha puede
llegar hasta donde los cafiones y las balas lo permitan.

Como ya se mencioné anteriormente de entre todos, la estrategia
discursiva predominante a lo largo de toda la novela es sin duda alguna la

sétira, que esta cargada de una fuerte intencion politica.
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Elisa Kriza, una de las pocas estudiosas de la obra de Gonzalo
Martré, ubica a Los simbolos transparentes dentro de un tipo de satira
particular: la séatira degenerativa. La cual no yace en su calidad mimética sino
en la composicion de su diégesis —el mundo que describe— y la reaccion que

provoca.

La satira degenerativa es un texto postmoderno que tiene como objetivo
principal derrumbar narrativas oficiales consideradas ficticias a través de un
escepticismo absoluto. Eugenia Allier expone cdmo reportajes en la prensa y
reportes del gobierno trataron de crear una narrativa de Tlatelolco basada en
una falsa conspiracién comunista y como intelectuales y antiguos miembros del

movimiento lucharon por crear una narrativa mas cercana a sus experiencias.?®

De manera muy inteligente Gonzalo Martré decide escribir su novela con
esta estrategia discursiva presentada de manera clara, fuerte y contundente,
pues en ese momento era lo que mas se necesitaba. Se necesitaba desmentir
y derrumbar las narrativas oficiales que el gobierno estaba haciendo a través
de la prensa, libelos y libros y Martré lo logra. Logra ser ese contrapeso del
discurso oficial a través de su narrativa satirica grotesca y violenta con la que
cuestiona y deslegitima a la clase politica y a las autoridades.

Por ello no resulta ninguna sorpresa toda la censura a la que tuvo que
enfrentarse esta novela, pues ademas de su narracién grotesca, las palabras
altisonantes, el desprestigio de la prensa, los sefalamientos al ejército, la
critica al PRI, la burla a los escritores, lo descriptivo de las escenas sexuales y
la violencia que contiene, la novela fue percibida por mucho tiempo como una
agresion, ya que “la narracidon se convierte en agresion a través de su desafio
absoluto de las narrativas oficiales.”?!

Sin embargo, como lo menciona Elisa Kriza:

A pesar de su superficie violenta y destructiva, la sétira degenerativa no es
puramente negativa y en el fondo comunica posiciones normativas, aun si de

manera distinta a la sétira generativa. En ella la normatividad no escuna verdad

2 Elisa Kriza, Un andlisis de “Los simbolos transparentes” como sdtira degenerativa de la masacre
estudiantil de Tlatelolco, Revista de Literatura Mexicana, Universidad de Bamberg, 2018, p.87.
ypid., p.92.
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absoluta. Es por eso que estos textos necesitan un publico dispuesto a
interpretar al texto y no sélo leerlo como si fuera un reporte informativo, lectores
y lectoras con la madurez necesaria para encontrar sentido fuera del texto y no

dentro de él.

Asi pues, Los simbolos transparentes no solo se trata de una novela que
es capaz de cuestionar la version oficial de la historia, ni radica precisamente
en ello su gran valor critico y literario —pues en realidad muchos otros textos
sobre Tlatelolco son capaces de ello— sino que también se niega a ofrecer una
verdad concreta para reemplazarla. En realidad, “su intenciéon principal es
cuestionar la posibilidad de crear una narrativa veridica. Esto subraya la
necesidad de leer Los simbolos transparentes como una critica fundamental de
la sociedad mexicana y de la violencia que crea y que tolera.”

De tal modo que Martré al final de la novela deja al lector con mas
preguntas que respuestas, pues su intencion nunca fue sefialar a un culpable o
proporcionar todas las pruebas necesarias para condenar al gobierno. Su
intencidén Gnica y sencillamente era justo de lo que hablaba Octavio Paz al
hablar de literatura politica: Gonzalo Martré buscé mostrar y no demostrar,
logrando con ello una critica no sélo al gobierno de Gustavo Diaz Ordaz sino
también al PRI como institucién, al sistema politico mexicano corrupto, a la
sociedad apdética y conformista y al mismo movimiento estudiantil que se
quebrod, si por la represion, pero también por la falta de conviccion y

organizacion de sus integrantes. Como lo menciona Elisa Kriza:

Varios protagonistas siembran mentiras a través de la novela, y su falsedad se
va revelando a través de la regresion al pasado. Esto hace evidente por qué
esta novela polifénica no se conforma con darnos diferentes puntos de vista
momentaneos sobre un evento, sino que también es diacrénica y se mueve
entre el presente y el pasado para descubrir no sélo las mentiras de la clase

politica, sino también las de los personajes mismos.?2

Los simbolos transparentes resulta una lectura incobmoda para todos

porque de algin modo nos sefiala a cada uno. Sefiala todo aquello que esta

22 Elisa Kriza, Un andlisis de “Los simbolos transparentes” como sdtira degenerativa de la masacre
estudiantil de Tlatelolco, Revista de Literatura Mexicana, Universidad de Bamberg, 2018, pp. 97 - 98.
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mal y que seguimos reproduciendo una y otra vez en la politica mexicana y en
la sociedad. Martré condena la matanza ocurrida en Tlatelolco, pero nos incita
a reflexionar mas alld y no quedarnos Unicamente con la acusacion sefialando
hacia el gobierno, que si bien fue el Estado quien llevo a cabo la masacre, fue
todo el pueblo mexicano con su apatia politica y su conformismo quien le dej6
una lucha enorme a unos jovenes estudiantes enamorados de la idea de
justicia: la lucha por la democracia del pais.

Martré a través de su novela logra mostrar una vision esférica tanto del
movimiento estudiantil como del mismo sistema politico mexicano y los rasgos
histéricos y sociales que han marcado el devenir de los mexicanos. Nos
entrega una obra dinAmica en la que es posible que el lector alcance a
contemplar los diversos escenarios que sumados hacen que cobren sentido los
acontecimientos ocurridos en 1968 mas alla de los propios hechos
cronoldgicos.

Es importante sefialar que a lo largo de la lectura el escritor establece
con el lector un dialogo que va constantemente de lo real a lo imaginario,
entretejiendo a través de la narracion de los hechos y personajes la verdad
histérica y la verdad literaria, escondiendo entre aparentes mentiras una verdad
gue sélo la literatura es capaz de contar.

Es justo por lo anterior que en esta investigacion hemos sefialado a la
novela en general como el medio ideal para la expresion de la literatura politica,
ya que a través de su larga extension y del mundo que crea y construye el
escritor es capaz de encontrar espacios de resistencia para contener la historia,

contarla e invitar a repensarla.

2. El sistema politico mexicano entre la satira y la ironia: René Avilés
Fabila — El gran solitario de palacio (1971)

Rene Avilés Fabila, al igual que Gonzalo Martré, experimenté una
situacion de censura cuando intentd publicar su primera novela Los
juegos (1967), en la que abordd a través de la ironia la lamentable situacion
politica y cultural que se vivia en México en la década de los sesenta. Por ello

Avilés Fabila tenia claro y siempre presente que “cuando la obra es dura,
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cuando ataca frontalmente al Estado y a sus representantes maximos, aparece
la censura y [...] el rechazo: el libro esta condenado al silencio, a la triste
oscuridad de un cajon.”?® Sin embargo, eso no le impidié que algunos afios
después escribiera y publicara El gran solitario de Palacio (1971), una novela
gue se va directamente a la yugular del Estado.

René Avilés Fabila nacié en el afilo 1940 en la Ciudad de México y
fallecié a la edad de 75 afios en el 2016. Fue escritor, ensayista y periodista
mexicano. Hijo de padre escritor y madre maestra. Estudido Relaciones
Internaciones en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM y
realizo estudios de posgrado en la Universidad de la Sorbona en Paris.

En su vida profesional se desarroll6 como docente en la Universidad
Auténoma Metropolitana (UAM) y en la UNAM. Fue también coordinador del
taller de novela del Instituto Nacional de las Bellas Artes (INBA). Dentro del
periodismo desarrolld una vasta y valiente labor ampliamente reconocida,
orientada hacia el analisis politico y la divulgacion cultural. Colaboré desde los
aflos sesenta y setenta en diversos periddicos mexicanos de circulacién
nacional como Excélsior, El Buho, El Dia, El Universal, EI Nacional, Diario de
México y Unomasuno, del que fue fundador.

A lo largo de su vida René Avilés Fabila se acercé a la politica
Unicamente a través de la literatura y el periodismo. Por lo tanto, al igual que
Gonzalo Martré, nunca tuvo ningun cargo publico en el gobierno de México que
no tuviera que ver con el arte. Lo que le permiti6 que su trabajo periodistico
fuera severamente critico con las autoridades gubernamentales de cualquier
nivel, asi como de todos los partidos politicos, mexicanos (principalmente) y
extranjeros.

Segun Martha Paley Francescato: “Para él, el periodista deberia de estar
al servicio de la sociedad y no de los poderes politicos.”?* Avilés Fabila
comentaba que él estaba a favor de “la distancia entre el creador y el poder.

Nada de rifia. Pero si la libertad para hacer conciencia critica.”?® Una postura

23René Avilés Fabila, El escritor y sus problemas, Fondo de Cultura Econémica, México, 1975, p. 23.
24RAF, El gran solitario de Palacio. (s. f.). El gran solitario de palacio. Recuperado 17 de noviembre de
2021, de https://www.reneavilesfabila.com.mx/obra/completas/completas03.html

BMartha Fernandez, (s. f.),René Avilés Fabila (1940-2016), intelectual destacado y amigo de excepcidn.
“Culturalmente incorrecto”, Revista Imagenes del Instituto de Investigaciones Estéticas UNAM. UNAM,
Instituto de Investigaciones  Estéticas. Recuperado 23 de mayo de 2021, de
http://www.revistaimagenes.esteticas.unam.mx/rene_aviles_fabila_1940 2016.

101


https://es.wikipedia.org/wiki/El_Universal_(M%C3%A9xico)
https://es.wikipedia.org/wiki/El_Nacional_(M%C3%A9xico)
https://es.wikipedia.org/wiki/Unom%C3%A1suno

muy similar a la que tenia Octavio Paz con respecto a la relacién
escritor/poder.

Sus principales influencias del mundo de las letras fueron los escritores
Juan José Arreola, Juan Rulfo y Francisco Monterde, ya que a la edad de 25
afnos obtuvo una beca del Centro Mexicano de Escritores, que era dirigido por
estos tres grandes intelectuales. Tuvo también influencia de José Revueltas,
Edgar Allan Poe, Cortadzar y Arreola, por mencionar algunos. Todos escritores
que lo acercaron al eterno romance que tuvo con la literatura, el cual lo llevé a
convertirse en un reconocido exponente iberoamericano de la prosa narrativa
contemporanea a través de la fantasia, el erotismo, el humor, el compromiso
politico, la ironia y el sarcasmo.?®

Avilés Fabila form6 parte de un movimiento literario conocido
como Literatura de la Onda, el cual surgi6 a mediados de los afios 60. El

termino de “La Onda”, segun el Diccionario de la Literatura Mexicana Siglo XX:

Es utilizado para definir a aquella literatura mexicana escrita por jévenes
nacidos en México entre 1938 y 1951 y cuyas obras —compuestas
principalmente por novelas y relatos— presentaban caracteristicas muy
especificas. De acuerdo con las opiniones de Margo Glantz, la Literatura de la
Onda nace en un contexto histérico marcado, principalmente, por el preludio de
lo que posteriormente seria el movimiento estudiantil del 68 (que daria lugar a
la Literatura del 68), las manifestaciones contra Vietnam, el desequilibrio social
—producto de la sociedad de consumo y del capitalismo—y el descreimiento de
la juventud frente a todo lo que oliera a autoridad (ya fuera la familia o el

Estado y sus instituciones).?’

Asi pues, los jovenes escritores que conformaron este grupo se
caracterizaron por buscar una ruptura con la literatura tradicional a través del
uso de un lenguaje mas abierto. Mediante sus escritos solian expresar de
manera sutil e irreverente sus inconformidades frente al régimen autoritario que
se vivia en el pais, ademas abordaban sin preocupacion temas tabu en

aquellos aflos como el sexo y las drogas.

%ibidem.

27Juan Antonio Rosado y Angélica Tornero, Diccionario de la Literatura Mexicana Siglo XX, Universidad
Nacional Auténoma de Meéxico, Ediciones Coyoacdn, Meéxico, 2000. Disponible en:
http://www.elem.mx/obra/datos/5796.
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De tal modo, Avilés Fabila comparti6 sus preocupaciones estético-
ideologicas con los escritores como José Agustin (1944), Gustavo Sainz (1940)
y Parménides Garcia Saldafa (1944).

A la edad de 28 afios, en 1968, René Avilés Fabila formaba parte del
Comité Organizador de los XX Juegos Olimpicos que se llevarian a cabo en
México. Sin embargo, antes de que esto sucediera el movimiento estudiantil
estalld, lo que lo llevé a estar el 2 de octubre de ese afio en la Plaza de las
Tres Culturas y vivir en carne propia la matanza de los estudiantes. De dicha
tragedia logré salir ileso gracias a la ayuda de personas que vivian en los
departamentos cercanos, pero sin duda alguna fue un suceso que marco su
vida.

A raiz de esa experiencia René Avilés Fabila escribi6 su segunda
novela El gran solitario de palacio, obra que se refiere a la matanza de
Tlatelolco, pero que va mas alla de lo testimonial “para convertirse en un
analisis del contexto histérico, politico e ideolégico que gestaron ese
movimiento y sus ulteriores consecuencias.”?®

Asi pues, esta novela no se trata de una crénica sobre lo ocurrido el 2 de
octubre, mas bien es una satira que intenta ser totalizadora al juzgar no solo al
sistema que permitié tal atrocidad, sino que también juzga sesenta afios de
revolucion mexicana, al PRI, a la burocracia politica, al capitalismo nacional y,
en general, a todo un pais.

El gran solitario de Palacio, al igual que Los simbolos transparentes,
sufrid de cierto grado de censura, pues no se permitié su publicacién en México
hasta el afio 1979 a través de la editorial V Siglos, una vez que Gustavo Diaz
Ordaz habia dejado atrds la silla presidencial. Sin embargo, burlando la
censura editorial en México, se publico por primera vez en 1971 en Buenos
Aires, Argentina.

Respecto al titulo de esta novela, el propio autor ha mencionado
reiteradas veces en distintas entrevistas que fue el mismo Diaz Ordaz quien se
lo sugiri6 de manera indirecta tras nombrase a si mismo “un solitario en

Palacio.” Dicha expresion del ex presidente de México se dio posterior a la

ZBMartha Fernandez, (s. f.),René Avilés Fabila (1940-2016), intelectual destacado y amigo de excepcidn.
“Culturalmente incorrecto”, Revista Imagenes del Instituto de Investigaciones Estéticas UNAM. UNAM,
Instituto de Investigaciones  Estéticas. Recuperado 23 de mayo de 2021, de
http://www.revistaimagenes.esteticas.unam.mx/rene_aviles_fabila_1940_ 2016
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matanza de Tlatelolco, cuando fue abandonado y condenado parcialmente por
integrantes de su propio partido, asi como por la ciudadania y, por supuesto,
por los jovenes estudiantes del pais. Gran parte de esta novela gira en torno a
la imagen de este solitario que habita el recinto de poder mas importante del
pais y aunque su eje tematico versa en el Movimiento estudiantil de 1968, ese
solitario va mas alla de Diaz Ordaz.

René Avilés Fabila considerd que ese titulo podria expresar de manera
clara la imagen que tenia no sélo del presidente responsable de la matanza
ocurrida el 2 de octubre del 68, sino de todos los presidentes que habian
estado en el poder bajo el arropo del PRI. Para él, todos eran lo mismo, pero
con diferente aspecto y nombre. Conservando siempre las caracteristicas de
permanecer lejos y aislados del pueblo al que gobiernan, ajenos a las
necesidades reales de los ciudadanos e inmersos en las alabanzas vy
reverencias de sus aliados priistas.

De manera satirica Avilés Fabila nos comunica esto de la siguiente

manera:

Pero el maquillaje es lo de menos. El presidente esta acostumbrado a usarlo.
Lo molesto es la cirugia de la operacién plastica a la que sexenalmente se
somete con claros sacrificios democraticos, para darle a su pueblo variaciones

politicas sobre un mismo tema: la Revolucién Triunfante.?

A lo largo de toda la novela Avilés Fabila satiriza la imagen del maximo
poder del pais, en la cual fusiona al presidente y al partido politico en uno
mismo, logrando asi burlarse de manera irreverente, a través de una falsa y
exagerada exaltacion, ridiculizando a Diaz Ordaz, a Luis Echeverria, a todos
los presidentes anteriores a ellos y al Partido Revolucionario Institucional. En
general realiza una satira al presidencialismo al referirse constantemente a los
detentores del poder como “[...]Jel Caudillo, su excelencia, jefe maximo, o como
le dicen cada sexenio: presidente agrarista, presidente obrerista, presidente

caballero, presidente deportista...”*°

29 René Avilés Favila, El gran solitario de Palacio, Laberinto ediciones, México, 2016, p. 44
30René Avilés Favila, El gran solitario de Palacio, Laberinto ediciones, México, 2016, p. 43.
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Es importante reconocer que El gran solitario de Palacio de René Avilés
Fabila guarda ciertas similitudes con la novela de Martré, desde no ser una
cronica hasta el utilizar la satira y la ironia como estrategias discursivas. Otra
similitud con Los simbolos transparentes es la secuencia narrativa de la novela
la cual tiene una estructura compleja, ya que la historia se va desarrollando a
través de la alternancia entre lo que sucede en el gobierno y lo que sucede con
el movimiento estudiantil. Asi pues, tenemos ambas ventanas abiertas a la
disposicion de nuestra mirada entre capitulo y capitulo. Como lo menciona

Ugalde:

La estructura narrativa de El gran solitario de palacio refleja la dualidad
esencial de la ironia. Primero hay que destacar que el texto presenta dos
historias. Una relata aspectos de la vida de un caudillo longevo [...]. La otra
historia narra las acciones de unos personajes, Sergio, Felipe, Patricia y
Graciela, universitarios que participaron en las protestas estudiantiles en

México en 1968.%!

Dentro de la novela podemos encontrar dos principales secuencias
bésicas en el relato. Una de ellas es realizada desde los estudiantes del
movimiento estudiantil y la otra desde la version del jefe maximo, logrando con
ello una dualidad de la ironia a nivel del discurso. Por un lado, los estudiantes
representan la simpatia, lo bueno, lo bello, lo esperanzador, mientras por otro
lado todo lo que tiene que ver con el jefe maximo esta disefiado de manera suitil
para transmitir antipatia, rechazo, molestia.

También, a través de esta importante dualidad que logra Avilés Fabila,
de manera clara, nos hace sentir en dos temporalidades diferentes, pues en
realidad los capitulos narrados respecto al Movimiento estudiantil parecen
apenas un momento transitorio entretejido con la atemporalidad de los hechos
gue ocurren en los capitulos del jefe maximo, los cuales se perciben como
inacabables, sin un principio y un fin claro, pues juega constantemente con un

vaivén del tiempo entre el pasado y el presente de 1968.

31Sharon E. Ugalde, El gran solitario de palacio y la modalidad de la ironia, Revista de Literatura
hispanica, Vol. 1, Nim. 12, Estados Unidos, 1980, p. 37.
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Segun Sharon E. Ugalde: “las dualidades y multiplicidades de la
estructura narrativa y el contraste de tono y lenguaje, son un reflejo claro de la
presencia penetrante de la ironia en El gran solitario de palacio.”*? De tal modo
que Avilés Fabila construy6 su novela a través de dos estrategias discursivas:
1) la sétira 'y 2) la ironia, teniendo de por medio un narrado neutral.

Estas tres piezas —satira, ironia y narrador neutral — juegan un papel
fundamental para que la novela termine siendo tan incendiaria como lo es. Ya
que a través de ellas el autor logra transmitir su indignacion y todo aquello que
encuentra inaceptable, como la concentracion del poder en unos pocos, la
corrupcion, la imparcialidad de los medios y el abandono de la Revolucion
Mexicana, de una manera sutil en donde no parece que quiera convencer al
lector, sino que le brinda la oportunidad de interpretar, analizar y reflexionar
sobre aquellos temas serios que pone sobre la mesa disfrazados de comedia.

Ugalde, en el estudio que realiza sobre El gran solitario de palacio y el
uso de la ironia, nos menciona que no toda ironia es satirica, pero que la ironia
que emplea Avilés Fabila si lo es, logrando asi entretener al lector con una
fuerte dosis de humor al mismo tiempo que sefiala las faltas del sistema politico
mexicano.33

La funcion del narrador neutral es fundamental para dos cosas: 1)
generar en el lector el efecto deseado, es decir, que identifique de manera
autébnoma aquello que se esté sefalando a través de la irreverencia y 2) incluir
lo fantastico como algo cotidiano y una vez mas acentuar aquello que se ha
seflalado. Asi pues, la neutralidad del narrador permite que el autor logre
contar acontecimientos de naturaleza exagerada como si fueran normales y
sefalar la ironia de las declaraciones de los personajes, ayudando con ello a
dar el mensaje contrario al lector. Es decir, invertir el mensaje dado y revelar
incongruencias.

Un buen ejemplo de ello es cuando Avilés Fabila aborda en la novela la
acusacion que habia hecho el gobierno mexicano a los estudiantes sobre el
hecho de ser comunistas y querer levantarse en armas para apropiarse del

poder, siguiendo los pasos de la Revolucion Cubana.

32Sharon E. Ugalde, El gran solitario de palacio y la modalidad de la ironia, Revista de Literatura
hispanica, Vol. 1, Nim. 12, Estados Unidos, 1980, p. 38 — 39.
BJbid., p. 39.
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En la novela Avilés Fabila introduce este tema a través de un
interrogatorio que hace el “perro coronel” a un grupo de estudiantes detenidos.
El narrador nos hace ver que ninguna respuesta le seria suficiente al coronel si
no se trataba de la confesion de su “verdadero plan atroz”. Y de manera irénica
comienza a narrar como habria sido el interrogatorio que complaceria al

coronel:

En efecto, las armas que usamos para matar inermes soldados que ocupaban
incomodos sitios dentro de tanques eran de procedencia roja. Ya esperadbamos
esa respuesta; por supuesto, la esperabamos. ¢Y cudl fue el papel de los
barbones? ¢Barbones? Los cubanos. Ah. Fueron intermediarios para que
recibiéramos el oro pekinés. ibamos a la embajada de Cuba, dizque a una
fiesta y ahi, dentro de un pollo asado, nos entregaban el dinero. jQuién lo
hubiera imaginado! jUn plan verdaderamente diabdlico! ¢Y donde compraban
las armas? En un supermercado clandestino de implementos bélicos. [...] ¢Y
seguramente pensaron en un complot para asesinar al sefior Presidente, no?
Claro. Este plan se elaboré con ayuda de los pintores. Efectuarian un mural en
casa del Caudillo: modesto homenaje por su cumpleafios. Dentro de un pincel
irfa una bomba atomica de bolsillo. Cuando el mural estuviese concluido,
dejariamos parte del material utilizado, incluyendo el pincel-bomba vy
ipummmmmmmmm!, desapareceria el dictador, digo el sefior Presidente.
Luego tomariamos el poder sembrando el caos y la destruccién y para finalizar
permitiriamos que los chinos instalasen bases nucleares para atacar a los EUA
y a la URSS. Monstruoso, apenas concebible. Estoy aterrado. Por fortuna
detuvimos a tiempo la conjura internacional y salvamos al pais y al mundo

libre.3*

Asi, por medio de un pequefio péarrafo, Avilés Fabila se burla a través de
la ironia y la exageracién de la version oficial que el gobierno mexicano quiso
sembrar cuando pusieron en circulacion un supuesto diario de un miembro del
Consejo Nacional de Huelga del movimiento estudiantil. El libelo titulado El
mondrigo, abordado en el segundo capitulo de esta investigacion, en el cual
supuestamente develaba el verdadero plan de los estudiantes, el cual consistia

justamente en provocar una revuelta el 2 de octubre y con ello ocasionar una

34 René Avilés Favila, El gran solitario de Palacio, Laberinto ediciones, México, 2016, p. 33 — 34,
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matanza que lograra desorden en el pais a tal grado de hacer caer al gobierno
y que el poder pasara a manos de los estudiantes rebeldes de izquierda.

Avilés Fabila no realiza una acusacion directa hacia la version oficial que
realizé el gobierno con respecto a las motivaciones del movimiento estudiantil.
Sin embargo, a traveés la ironia y la irreverencia lanza un fuerte sefialamiento y
nos invita a reflexionar sobre lo absurdo que seria suponer que unos
estudiantes universitarios tuvieran como motivacion derrocar al presidente y
enfrentarse a las armas del Estado, cuando lo que estaba ocurriendo eran
protestas, marchas de silencio, intervenciones artisticas, difusion de la
informacion y en general actos pacifistas de oposicion.

Mas adelante el escritor afianza el mensaje y ahora mas alla de burlarse
de la version oficial, la contradice y revela entonces cuales eran las

preocupaciones reales del gobierno respecto al movimiento estudiantil:

El movimiento crece y muchos sectores lo apoyan. No es el temor a que hagan
una revolucion y lleguen al poder, se trata de un simple movimiento estudiantil,
pero el sefior Presidente esta indignado: no sélo por los ataques a su persona,
por el compromiso que tenemos encima, sino también porque se acerca la
mutacion, digo el cambio de poderes, el nuevo periodo presidencial. ¢Y como
vamos a llegar a las elecciones? ¢En medio de huelgas escolares y de
manifestaciones callejeras? Hemos pensado usar la fuerza y nos contiene la
presencia de corresponsales extranjeros, aunque claro, no la descartamos,
incluso pensamos en soluciones drasticas. En politica cuentan los hechos y los

muertos no los comentan.®®

Es importante reconocer que la represién ocurrida en Tlatelolco contra
los estudiantes fue resultado de la coyuntura del pais, tal como lo menciona
Avilés Fabila. No era que el gobierno creyera en verdad que el movimiento
estudiantil podria convertirse en una revolucion en pro del comunismo, sino
mas bien que estaba funcionando como obstaculo y foco de alarma para
situaciones que le importaban al gobierno mexicano mas que sus estudiantes.
Estos focos de alarma y obstaculo correspondian a la situacion internacional y

la situacion interna del pais.

35 René Avilés Favila, El gran solitario de Palacio, Laberinto ediciones, México, 2016, p. 87.
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Internacionalmente la Guerra Fria mantenia politizado al mundo entero
entre capitalismo y comunismo. Continentalmente América Latina vivia uno de
sus periodos mas cruentos como resultado de los mismos conflictos politico-
ideoldgicos internacionales. De manera nacional las crisis econdémicas y
sociales hacian que se mantuviera cierto roce entre pueblo y gobierno, Estados
Unidos vigilaba de cerca al gobierno mexicano para evitar que este se uniera a
la oleada de comunismo que se estaba dando en los paises de Latinoamérica,
los ojos del mundo estaban el pais debido a los Juegos Olimpicos y finalmente
se aproximaban las elecciones presidenciales. La suma de estos
acontecimientos le dio forma a esa coyuntura que explica realmente el por qué
un movimiento estudiantil terminé por enfrentarse a la violencia y autoritarismo

de un gobierno.

Volviendo a la estructura y al estilo de la novela, hablamos también de la
utilidad del narrador neutral para la incorporacion de elementos fantasticos. En
ese sentido es importante sefialar que uno de los elementos fantasticos que
utiliza René Avilés es el de la mutacion. Como se menciond previamente, el
escritor representa al jefe maximo como un ser cambiante. No nos permite
percibirlo como una persona en concreto, Sino como un ser que es capaz de
mutar cada sexenio a través de una cirugia plastica y acoplarse asi a las
nuevas necesidades que tiene el partido politico, respecto a los problemas
sociales que imperan en el pais, para conservare el poder.

Segun Ricardo Cartas Figueroa:

La mutacion es un elemento fantastico y justifica lo que en la realidad podria
resultar incompresible. Cuesta trabajo creer que la construccion de un proyecto
de pais se haga a partir de la decision de un solo hombre, el cual surge de un
partido politico Unico. Es decir, la mutacion sexenal que expone René Avilés
Fabila de forma satirica-fantastica, es la actividad que sostenia a todo el
sistema politico mexicano. Ahi radica la importancia de destacar la mutacion

como un elemento fantastico y hacer una lectura desde esa perspectiva.®®

36Ricardo Cartas Figueroa, Minados por dentro, discursos publicos y ocultos en la novela del 68 en
Meéxico, Tesis doctoral, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2019, p. 164.
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Asi, El gran solitario de Palacio de una manera atroz y comica al mismo
tiempo, construyendo un doble contexto emocional y valiéndose de la
irreverencia, el humor negro y lo fantastico, nos introduce en un didlogo que
nos hace reflexionar sobre el PRI, los sesenta afios de la revolucion mexicana,
la burocracia politica, el papel de la prensa frente a conflictos sociales, el
movimiento estudiantil y la matanza de los estudiantes el 2 de octubre.

A través de todos estos elementos y estrategias discursivas Avilés Fabila
logra crear en su novela una yuxtaposicion entre la historia oficial y lo que
podriamos llamar la historia vivida, o contrahistoria de la oficial. De esa forma
es posible que su texto establezca un dialogo con su contexto inmediato que
son los afos 70, pero también con el contexto de las siguientes generaciones.

En primera instancia El gran solitario de palacio, al momento de su
publicacion, cumplié con la funcion de denuncia y contrapeso a la version oficial
que buscaba demeritar la lucha estudiantil. Ahora, pasado el momento de
emergencia por sacar a la luz la verdad de los hechos, funciona como parte de
la memoria colectiva del pais y por ende como ejercicio de reflexion social para
tomar conciencia de los marcos sociales y aprender de la experiencia colectiva
histérica.

El libro en su totalidad es una ventana abierta para mirar directamente
dentro de una herida nacional. Ofrece la visién de un todo y de sus partes. Es
decir, muestra una visiébn amplia del sistema politico mexicano y también una
vision muy profunda de lo que fue el movimiento estudiantil y las atrocidades
gue sufrieron las jovenes victimas de la represion.

Una vez mas, se trata pues de una literatura que no busca demostrar,
gue no necesita argumentar, sino simplemente mostrar. René Avilés Fabila nos
muestra a través de su novela a un México manchado de sangre no sélo por un
presidente, sino por la maquinaria completa de un partido hegemonico que no
habia soltado el poder por méas de 50 afios.

Sefala la arrogancia e ignorancia de los funcionarios publicos:

¢ Qué es un estudiante que no estudia? Un parasito una lacra social, un vago.

La V de victoria que esgrimen como estandarte es V de viciosos y de vurro.®’

37 René Avilés Favila, El gran solitario de Palacio, Laberinto ediciones, México, 2016, p. 65.
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Sefiala el papel de la prensa nacional que junto al gobierno minimizé los
hechos ocurridos en Tlatelolco el 2 de octubre de 1968 y ocult6é la verdad a
todo un pais mientras divulgaba la version oficial y permitida por las

autoridades:

Al dia siguiente de la atroz matanza de la Plaza de la Cultura, los diarios traian
en primera plana a ocho columnas dos noticias internacionales de profunda
magnitud: el Papa hace milagros por television: un ciego ve, un invalido
camina. Un avion de la fuerza aérea de la Republica Federal Alemana choca
contra la cortina de hierro [...] Mas abajo, discretas noticias como de relleno,
sin mayusculas, timidas: Los estudiantes agreden al ejército y lo obligan a
defenderse. Un soldado herido y un policia muerto: tragico saldo de la

provocacion comunista. La patria esta de luto.®

Sefiala el autoritarismo del gobierno ejercido a través de la hegemonia
de partido que no permitia la conformacion de una oposicién solida para el

fortalecimiento de la democracia:

La manifestacién habia colmado la susceptibilidad del Caudillo, especie de
monarca sexenal no acostumbrado a hallar respuestas negativas u oposicioén a

sus ideas 0 a sus deseo0s.%°

Sefiala la injusticia y la violencia que vivieron los jovenes estudiantes de
aguel México del 68 y el tragico final de un movimiento que marc6 un antes y

después en la historia nacional:

iApunten! Un fugaz segundo le permiti6 seguir pensando en su heroicidad
ignorada. jFuego! Sergio moria con lentitud, el pecho destrozado por los

impactos, cayendo en un pozo oscuro e infinito...*°

Y finalmente, Avilés Fabila crea en su novela una imagen que sigue viva

incluso en nuestros tiempos, una imagen del constante dolor que oprime los

3bid., p. 111.
%ypid., p. 75.
40René Avilés Favila, El gran solitario de Palacio, Laberinto ediciones, México, 2016,.p. 39.
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corazones de las familias mexicanas que a lo largo de la historia han sido
alcanzadas y heridas por la violencia que le ha arrebatado la vida a miles de
jovenes, ya sea a manos de la delincuencia, el narcotrafico o un gobierno

autoritario:

Ya en la Plaza, vieron que el resplandor provenia de cientos de veladoras
puestas a lo largo y a lo ancho del lugar, también habia ofrendas florales y
algunas mujeres de edad rezaban y lloraban discretamente, sin desear llamar
la atencion. [...] Como nunca aparecieron los cadaveres, las mujeres oraban
hincadas al azar, tratando de adivinar dénde cayeron los cuerpos de sus hijos,

ante tumbas imaginarias.*

Asi pues, El gran solitario de Palacio, suele ser una constante
ambivalencia de sentimientos, ya que a través de la ironia logra provocar por
un lado algo que es cémico y divertido, pero que por otro lado también es
tragico y doloroso. A través de cada pagina podemos reir y divertirnos, pero
también sentir indignacién, tristeza y hasta vergiienza de la propia historia
politica de México.

Se trata de una novela corrosiva y penetrante que se atreve a ir mas alla
del suceso del 2 de octubre, mas alla del propio movimiento estudiantil e
incluso mas alla del gobierno de Gustavo Diaz Ordaz y se atreve a cuestionar a
todo el sistema politico mexicano, al pasado, a la historia. Busca en la
idiosincrasia politica y en la maquina del poder que se instalé6 en la silla
presidencial desde la Revolucion Mexicana la respuesta al por qué de una
tragedia tan grande como la matanza de Tlatelolco.

El gran solitario de Palacio, segun Mario Saavedra, se trata de una

novela:

Escrita con pasion, con rabia, con la indignacién propia de un joven escritor
cuyos ideales lo habian llevado incluso a renunciar a su filiacion al Partido
Comunista, porque su severa e implacable naturaleza critica se ha
caracterizado por no hacer concesiones con ninguna clase de excesos o

malversaciones del poder, esta por otra parte propositiva novela de René

“ypjd., p. 206.
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Avilés Fabila define muy bien las que han sido las constantes en la geografia

de un escritor y periodista siempre fiel a sus convicciones...*?

Es asi como podemos ver que al igual que Martré y Octavio Paz, René
Avilés Fabila reconoce en la labor de escribir un necesario distanciamiento con
el poder, las practicas activistas o la militancia partidista, ya que permanecer
dentro de los medios de la ideologia pueden nublar la vista critica del escritor y
afectar de manera directa el mensaje que tenga por compartir.

Y es probablemente gracias a eso que hoy podemos tener esta gran
novela que permanece aun vigente a pesar del transcurso de los afios y que
sigue permeando en la vida nacional a través de su fuerte denuncia y su
constante sefialamiento, por medio de una simbiosis de imaginacion y realismo,

del saldo pendiente que se tiene con nuestra memoria colectiva.

3. El halconazo y el marxismo: José Agustin - Al cielo por asalto

(1979)

Agustin Ramos, nacié en 1952 en el estado de Hidalgo, al igual que
Gonzalo Martré. A lo largo de su vida ha sido director general del Consejo
Estatal para la Cultura y las Artes de Hidalgo; secretario de redaccion
de Revista Mexicana de Cultura; coordinador de talleres particulares de
narrativa y de los de Punto de Partidaen la ENep—Acatlan, Universidad
Autonoma de Hidalgo y Universidad Auténoma Metropolitana. Colaborador
de La Cultura en México, La Jornada Semanal, Letras Libres y El Financiero,
entre otros. Fue becario del INBA/FONOPAS, en narrativa, 1981; obtuvo una beca
especial otorgada por la revista Punto de Partida de la unAM; una del Instituto
Hidalguense de Cultura, en 1988; y otra de la Fundacién Rockefeller en
1992.2t Pero antes de convertirse en uno de los escritores mas importantes de
Su generacion, Agustin Ramos vivid una experiencia que marco su vida y su

trayectoria literaria.

42 Mario Saavedra, “Radiografia de un México convulso” en: El gran solitario de Palacio, Laberinto
ediciones, México, 2016, p. 218.
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Para el afio 1968, Ramos tenia apenas 16 afios. El no busco ser parte
del movimiento estudiantil, pero vivia en uno de los departamentos ubicados en
Tlatelolco, lo que lo hizo presenciar la masacre a los estudiantes dejando en él
una fuerte conciencia sobre lo que ocurria en el pais.

Afios més adelante Agustin Ramos ingresé a la Facultad de Filosofia y
letras de la UNAM para estudiar la carrera de Lengua Yy literaturas hispanicas.
Mientras era universitario ocurrié un segundo suceso que lo marcé como lo
habia hecho el 2 de octubre. Cuando tenia 19 afios, el 10 de junio de 1971, una
nueva manifestacion estudiantil salié a las calles a protestar y, como reflejo del
68, ésta termind en una masacre llevada a cabo por un grupo de choque
conocido como “Los halcones”.

Con ello el mensaje del gobierno habia sido claro, ya no era Diaz Ordaz
quien se encontraba al frente, pero Echeverria, pesé a querer simpatizar con
los estudiantes, seguiria la misma linea autoritaria y represiva de su antecesor,
contra las manifestaciones y contra la guerrilla que se hacia cada vez mas
fuerte en la parte sureste del pais.

Aunado a eso es preciso sefalar que Agustin Ramos crecid y lleg6 a su
adultez justamente en las décadas de los sesenta y los setenta, las cuales se
caracterizaron, dentro de la intelectualidad, por una corriente que tendié a
inclinarse hacia los discursos literarios con una definicion politica de izquierda.
De tal modo que los sucesos ocurridos entre el gobierno y los estudiantes, mas
esta tendencia literaria a interesarse por lo politico y tener cierta inclinacion por
la ideologia de izquierda lo marcaron profundamente.

Sin duda Agustin Ramos desde una corta edad se vio inmerso en un
contexto politico y social muy complicado y un entorno intelectual volcado a los
conflictos sociales, dicho contexto lo llevé a escribir seis novelas cuyo eje
central siempre giraba en torno a la politica, la historia y la vida en los tiempos
modernos.

De entre su variedad de novelas sobresale su obra mas importante, Al
cielo por asalto, en la cual aborda la matanza de Tlatelolco, el halconazo y el
movimiento guerrillero en México. Es notorio, apenas leemos el titulo, que
Ramos siguié en su escritura la misma corriente intelectual de izquierda que
abundaba entre los de su generacion, pues dicho titulo proviene de una cita

gue hace de Carlos Marx y que incluso utiliza de epigrafe: “Si alguien se atreve,

114



gue compare a estos gigantes parisinos dispuestos a tomar el cielo por asalto,
con los siervos de la fe del Sacro Imperio...” Dicha epigrafe hace referencia a
la Comuna de Paris de 1871, la cual se tratd de un movimiento insurreccional
cuyo espiritu era el socialismo.

Es importante distinguir desde estos dos grandes primeros
acercamientos a la novela (titulo y epigrafe) que para Ramos y para su
escritura el marxismo funcionara en cierta medida como un hilo conductor que
guiara la narrativa, la ficcion y sus lazos con la realidad histérica de México.

Asi pues, con estos marcados rasgos de ideologia marxista Al cielo por
asalto se presenta como una novela de narracién izquierdista, con profundos
contenidos politicos y sociales entrelazados con la cotidianidad de la vida, los
problemas existenciales e incluso los amorosos a través de una estrategia
discursiva compleja.

Dentro de esta novela los sucesos comunmente conocidos del
movimiento estudiantil de 1968 no son reconstruidos como suele observarse en
la mayoria de las novelas que fueron escritas en torno a este movimiento, sino
que “el 68 es visto desde la perspectiva de una izquierda mas 0 menos
militante, pero no por esto menos critica y desengafiada.”**Ademas, mas alla
del propio 68, Ramos deja ver su constante preocupacioén por aquellos otros
acontecimientos que marcaron en esos afios las politica de México y a su
sociedad, es decir, la guerrilla que se formé en la sierra de Guerrero y los
hechos de 1971.

De manera general la novela se compone por una estructura hermética,
sumamente complicada y con una temporalidad no lineal, lo que resulta en la
necesidad de un lector muy especifico. En si misma la escritura de Ramos es
compleja y densa ya que tiende a lo poético y a lo descriptivo de manera
exhaustiva, por lo que se necesita de un lector que no se aburra y que sepa
comprender el pesimismo que es un aspecto muy constante en ésta novela. La
narracion a lo largo del discurso esta integrada por un estilo novelesco vy el
género teatral con una fuerte carga simbdlica en la cual las fechas historicas

resultan ser una parte clave.

“3Gloria Patricia Cabrera, Al cielo por asalto, estética y utopia en la literatura de Izquierda, Universidad
Nacional Auténoma de México, México, 1990, p. 77.
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La manera en la que Agustin Ramos introduce la masacre a los
estudiantes del 10 de junio de 1971 es a través de cronicas y recreaciones
periodisticas que envuelve entre la narracion entrecortada por reflexiones y
paginas de un diario. La forma resulta sutil, pero profunda, pues mas alla de los
propios hechos logra expresar el deseo de revolucion que se vivia en aquellos
afnos. El deseo de una revolucion ideolégica que encaminara hacia la utopia de
un pais mucho mas libre, igualitario y justo para todos, pero también el deseo
de una revolucion muerta.

Para Gloria Patricia Cabrera Lopez la novela Al cielo por asalto se
sostiene sobre dos pilares: la muerte y el amor. Esta primera de manera literal
y metafdrica. Agustin Ramos nos habla de las muertes de los estudiantes, pero
también nos habla de la muerte de sus ideales junto con ellos, de la muerte de
esa efervescencia revolucionaria y activista que nacié con el movimiento
estudiantil y que termindé por dar su altimo suspiro en 1971. Habla de la muerte
de la democracia, de la justicia, de la empatia y la ciudadania. Habla de la
muerte y el pesimismo que terminé envolviendo a todo el pais, lo cual sigue
siendo una constante. Sin embargo, Ramos también ante esta idea pesimista
establece una especie de esperanza a través de la idea de avanzar
persiguiendo una utopia. Hace un énfasis constante en la potencialidad
revolucionaria que pueden tener ciertas clases sociales y a través de ello
trascender mas alld de la muerte a la que suelen ser condenados. Este
trascender, Ramos lo ubica en el logro de alcanzar la utopia de la vida
socialista.*

De acuerdo con Patricia Cabrera, dentro de la novela podemos
encontrar tres lineas narrativas que se retroalimentan constantemente, las
cuales son la fantastica, lo ideoldgica y la histérica. En la linea narrativa
fantastica podemos ubicar la constante tendencia de Ramos por hacer alusion
a la religion catolica. En la ideolégica su interés e inclinacion sobre el
marxismo. Finalmente, en la histérica encontramos los sucesos de la historia
mexicana ya mencionados como el movimiento estudiantil del 68, el halconazo

del 71 y la guerrilla surgida en los setenta en la sierra de Guerrero.

44 Gloria Patricia Cabrera, Al cielo por asalto, estética y utopia en la literatura de Izquierda, Universidad
Nacional Auténoma de México, México, 1990, p. 78- 80.
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A la par de estas tres lineas narrativas la novela se divide también en
tres partes haciendo alusién al tiempo y a las diferentes partes de la biblia.
Génesis es el pasado, la aparicion de los brotes de rebelion. Las plagas es el
presente, las revueltas truncadas. Apocalipsis es el futuro, el proceso de la
liberacién. Una vez mas estas tres partes se relacionan con los procesos por
los que atravesd la ideologia socialista cuando se intentd instaurar en
diferentes paises del mundo durante los sesenta y setenta.

Del mismo modo la novela se encuentra estructurada en tres niveles
distintos que se complementan entre si, aungue no necesariamente

establezcan continuidad entre ellos.

El primer nivel estd compuesto por una serie de pasajes que se
encuentran numerados del 1 al 15, en donde la narracion nos lleva a través de
las calles de la Ciudad de México a conocer la vida de un estudiante de
provincia, sus amorios, amistades y crisis existenciales, pero también sus
profundas preocupaciones sobre lo ocurrido el 10 de junio de 1971 y su interés
y participacion en la militancia de izquierda. Es justo dentro de estos parajes
donde nos es posible encontrar las alusiones hacia los momentos histéricos de

México ya mencionados.

El segundo nivel, funciona como un eco del primero, en donde la
narracion va mas alla del estudiante provinciano y sus vivencias, y nos muestra
escenas de muerte, violencia, injusticia y miseria tratando de dibujar el contexto
constante que sucedia a la par de la vida del joven estudiante, como una forma
de mostrar las atrocidades que ocurren mas alla de una vida individual,
creando con ello un mosaico de la multiplicidad de escenarios, realidades y
actos ocurriendo a la par de nuestra existencia. Probablemente es por ello que
en este segundo nivel utiliza el género teatral para llevar a cabo la redaccién de

estos constantes actos.

El tercer nivel esta ordenado a través de las letras del abecedario, se
trata de parajes que guardan continuidad entre si y funciona como un diario
personal del narrador protagonico. En dichos parajes nos adentramos a los
pensamientos y sentimientos mas profundos sobre la muerte, la represion y el

capitalismo de un joven que ha perdido a su hermano. Cada uno de los parajes
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de este diario esta fechado con el 9 de octubre de 1967, fecha en la que

Ernesto, el Che Guevara muere tras ser fusilado.

Agustin Ramos, a través de su escritura, nos mantiene inmersos en ese
constante de triadas que conforman el universo de su novela, su analisis y su
entendimiento de los conflictos sociales, politicos y morales de los tiempos en
los que crecio y se formo.

Leer Al cielo por asalto puede resultar en una inmersion hacia los
sentimientos, pensamientos, deseos y desilusiones que ocuparon la mente y
los corazones de los jovenes que vivieron los conflictos sociales que devinieron
en muerte tras las acciones de los gobiernos autoritarios mexicanos.

La composicion de la estructura de la novela Al cielo por asalto posee tal
grado de complejidad que el mismo autor indicé que existe otra manera de leer
la novela, ademas de la convencional, esto quiere decir que la novela puede
leerse de manera salteada y ayudar a que el mensaje sea mas claro al no
interrumpir de manera constante la continuidad de la narracion. “De acuerdo
con las indicaciones del escritor, se puede optar por leer no siguiendo el folio
progresivo del libro, sino cada nivel por separado, mas las parafrasis y
transcripciones de los tedricos marxistas.”®

Esta misma composicién no lineal a la hora de presentar el discurso y
las diferentes formas en las que se puede leer el libro y apropiarse de la novela

tiene que ver con el propio mensaje que queria expresar Agustin Ramos:

Queria representar de una manera un tanto esquematica mi concepcion de la
historia, del tiempo humano, como algo no lineal ni parejo, sino discontinuo y
abrupto, donde cierto pasado se posesiona del presente y lo intensifica hasta

hacerlo estallar hecho futuro.”®

Es asi que el autor mas alla de una narracidon novelesca nos comparte
toda una concepcién sobre su forma de percibir la historia y a través de su
estrategia discursiva y la estructura de su novela nos hace leerla y vivirla. Con
ello nos impulsa hacia una reflexion obligatoria sobre la percepcion de los

acontecimientos histéricos, el como estos permean en la vida nacional, pero

4 Gloria Patricia Cabrera, Al cielo por asalto, estética y utopia en la literatura de Izquierda, Universidad
Nacional Auténoma de México, México, 1990, p. 83.
4®Ipid., p. 80.
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también la de cada individuo, ya que la historia colectiva nos forma, nos marca
y define los tiempos en los que nos desarrollamos y vivimos. Ramos va mas
alld de los acontecimientos puntuales y nos sefiala fechas, para ahondar en la
idea del tiempo y la historia y en como estas marcan el devenir de una
sociedad.

A través de estas fechas seleccionadas con toda intencionalidad para
enviar un mensaje sobre el comunismo, las luchas sociales, sus victorias y sus
derrotas, de manera indirecta crea una constante relacion entre el pasado y el
presente, dando a entender que nuestro pasado sigue significAndose en el

presente de manera constante.

Por ejemplo, al iniciar su novela lo hace con la fecha 29 de mayo de
1871, es decir, un dia después de la fecha que es marcada como el fin de la
Comuna de Paris a manos de las tropas del gobierno que fueron responsables
de la matanza de miles de ciudadanos. Por otro lado, la fecha con la que cierra
la novela es el 17 de abril de 1961, fecha en la que sucedi6 la invasién a
territorio cubano por Playa Girdn por una brigada entrada por la CIA (Agencia
Central de Inteligencia) con la intencion de derrocar la naciente Revolucion de
ideologia socialista. De tal modo ambas fechas representan un golpe hacia el
comunismo, a una misma lucha revolucionaria de izquierda atacada en

diferentes periodos de la historia en diferentes paises del mundo.

De alguna manera el realizar la relaciobn entre las fechas que nos
proporciona Agustin Ramos a lo largo de toda su novela nos hace reflexionar y
darnos cuenta de las conexiones histéricas que nos componen, de nuestro
constante encuentro con en el pasado y lo lejos en el tiempo que se encuentra
el inicio de nuestras actuales luchas sociales. El remonta la lucha armada de
Guerrero, las protestas estudiantiles, la represion, las huelgas y el autoritarismo
vivido en México a una historia inmediata. No es cuestion so6lo del gobierno de
Echeverria, Ordaz o el PRI, tampoco se trata Unicamente del intervencionismo
de Estados Unidos, el declive del milagro mexicano o el fallo final de la
Revolucion Mexicana, sino que se trata mas bien del peso de toda nuestra
historia golpeando una y otra vez contra el cambio para frenarlo. Una historia
que se repite casi ciclicamente entre avances Yy retrocesos politicos,
economicos, sociales e incluso artisticos.
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Queda claro entonces gue esta novela no aborda para nada los hechos
de manera cronolégica y tampoco describe tal cual los sucesos, sino que, a lo
largo de la historia, hace alusién a cada uno de ellos en medio de una reflexion
mucho mas profunda.

Esta novela, a diferencia de Los simbolos transparentes o EI gran
solitario de palacio, llega a ser critica desde la sutileza. Ramos escribe desde el
dolor, la nostalgia, el desencanto y el pesimismo y desde ahi lanza su critica
hacia el capitalismo, el autoritarismo, la represion y la propia sociedad. Desde
su escrito apela a la busqueda de la justicia, al quiebre de la desigualdad y la
toma del poder para encaminarnos siempre hacia el cambio, para tomar el
cielo, aunque tenga que ser por asalto y hacerlo nuestro.

Evidentemente hasta este punto queda claro que la escritura de Agustin
Ramos tiende profundamente a inclinarse hacia una ideologia de izquierda,
comparte los postulados del marxismo y cree fervientemente en la utopia del
socialismo como llave para la justicia e igualdad y por ende para la felicidad
humana. Desde esta perspectiva la novela Al cielo por asalto queda lejos de la
literatura politica de que hablé Octavio Paz y se acerca mas bien a una
literatura comprometida, aunque seria mejor definida como literatura
panfletaria. Pues incluso de ese modo decidié llamarla su propio autor: “Ramos
dijo que su Novela era panfletaria, representacion de la politica a través del
arte.”*’

Sin embargo, pese a sus propias declaraciones hay quienes no
consideran que Al cielo por asalto se trate de una novela panfletaria. Por
ejemplo, para Ignacio Trejo Fuentes la novela de Agustin Ramos logra salvarse
del tono panfletario al no recurrir a la narracién de los hechos sumamente
conocidos del movimiento estudiantil.*®¢ En mi opinién tampoco me parece que
se trate de un texto panfletario, pero por razones distintas a las que expone
Ignacio Trejo.

La literatura panfletaria puede ser definida como un arte tendencioso y
agresivo, de caracter critico, estilo mordaz y polémico, expresada sin cuidado y

con el deseo de alterar las masas, destinada siempre a difundir una idea que

4'Gloria Patricia Cabrera, Al cielo por asalto, estética y utopia en la literatura de Izquierda, Universidad
Nacional Auténoma de México, México, 1990, p. 89.
“Ipid., p. 90.
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esté generalmente ligada a lo politico.*® Siguiendo esta definicion me parece
que la obra de Ramos va mas alla y definitivamente no se trata de una novela
escrita sin cuidado, agresiva ni polémica sino profundamente critica, reflexiva y
cuidada en estructura y escritura de principio a fin.

Me parece mas bien que se trata de una novela dificil de definir,
colocada justo al medio de la literatura comprometida de Sartre y a literatura
politica de Octavio Paz. Se tambalea de un lado al otro mientras perseguimos
el rastro de sus caracteristicas, pero esa imposibilidad de claridad existe un
rasgo que podria inclinar hacia un lado u otro la balanza. Dicho rasgo tiene que
ver con la postura del propio escritor.

Una de las grandes diferencias abismales que existen entre el
pensamiento de Sartre y de Octavio Paz tiene que ver precisamente con la
postura del escritor frente al deber de éste con las causas sociales. Por un
lado, Sartre abogaba porque el escritor asuma el compromiso de las causas
sociales incluso por encima de la misma escritura literaria. El consideraba que
el escritor debia soltar la pluma y tomar un arma si la lucha que perseguia por
un mundo mas justo e igualitario asi lo requeria. Por otro lado, Octavio Paz
mas bien apelaba al deber del escritor primero con la escritura misma y su
capacidad critica lejos de la consagracidbn del compromiso a una causa
ideolégica. Por ende, la literatura comprometida lleva a la entrega total de un
escritor a las causas de una lucha politica o social y la literatura politica a tomar
distancia para su andlisis y critica.

Si bien Agustin Ramos llegé a mencionar que su novela se trataba de un
escrito panfletario, también dej6 claro que ello no significaba en ningun sentido
una participacion politica de su parte, ya que en realidad la literatura se
encontraba marginada de esta practica. “Para contraponerse a esa situacion, él
aspiraba a otorgar a la literatura su justo peso en las relaciones humanas, a fin

de que el papel de enriqguecimiento humano del arte, se volviera un hecho.”®

Sin embargo, por otro lado, para Agustin Ramos la linea entre la politica

y la literatura no existe. En sus propias palabras:

“SGloria Patricia Cabrera, Al cielo por asalto, estética y utopia en la literatura de Izquierda, Universidad
Nacional Auténoma de México, México, 1990, p. 90.
SOpid., p. 113.
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Entre la literatura y la politica no hay diferencia, ni la ha habido, el escritor y el
intelectual mexicano se ha caracterizado por su simbiosis con el poder. Deberia
existir una situacibn de independencia intelectual, pero hay una
codependencia. El intelectual mexicano le aporta ideas al poderoso y el

poderoso le aporta privilegios al intelectual.®!

Nos deja claro entonces que al igual que Octavio Paz, Gonzalo Martré y
René Avilés Fabila, Agustin Ramos también consideraba necesario el
distanciamiento del escritor con respecto al poder. Sin embargo, también nos
deja ver que su conciencia alcanzaba a entender que esto era dificil y que
marcar una linea tajante entre la literatura y la politica no siempre era posible.
Y esa clara imposibilidad radica en que un escritor o intelectual no puede
realmente desprenderse de la realidad politica que lo rodea. Segun Mario

Benedetti:

“El artista es también un ser politico, alguien que siempre esta alerto ante los
acontecimientos que se desarrollan en el mundo, sean desgarradores,
ardientes o dulces, y que, a partir de ellos, se configura por completo a si
mismo. ¢ COmo es posible desinteresarse de los demas? ¢En funcién de qué
olimpica indiferencia podria ser posible apartarse de una vida que los demas

nos aportan con tal abundancia?".>?

Aunque es importante sefalar que Agustin Ramos, fiel a sus
convicciones, se mantuvo alejado del poder politico lo mas que pudo, teniendo
asi la oportunidad de manifestar sus ideas con espiritu critico en las que se
puede apreciar el lenguaje de la época, la fidelidad de las costumbres, la
rigueza de elementos y escenas poéticas de gran valia.>® Se alejé pues del

poder, pero ello no lo hizo ser ajeno a la realidad politica de la sociedad.

51 Agustin Ramos, entrevistado por El Informador, Agustin Ramos, entre el poder y la literatura,
Informador.mx, 2010.

52julio Roldén, Vargas Llosa entre el mito y la realidad: Posibilidades y limites de un escritor
latinoamericano comprometido, Tectum Berlag, Bremen, 2000, p. 122. [Cita textual de Mario Bendetti].
3Agustin Ramos, entrevistado por El Informador, Agustin Ramos, entre el poder y la literatura,
Informador.mx, 2010.
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CONCLUSIONES

Para Jean Paul-Sartre la literatura debia ser un arte comprometido, a través del
cual los escritores debian ser el faro guia de la sociedad para que ésta
caminara hacia el cambio. Asi pues, la literatura comprometida debia ser una
escritura hecha a conciencia, que fuera capaz de proponer soluciones y asi
resolver los problemas del mundo para mejorarlo. Una literatura que debia
proponerse tener efectos sociales y politicos para que se convirtiera en un arte
revelador y combativo.

Por otro lado, para Octavio Paz, la literatura debia ser mas que un arte
comprometido, un arte libre. Paz consideraba que el arte comprometido
propuesto por Jean Paul-Sartre habia encaminado a los escritores a ser
propagandistas y defensores ciegos de partidos, instituciones e ideologias,
alejado con ello a la literatura de su deber critico.

Dentro de esta investigacion, en el marco de la discusion tedrica entre
Sartre y Paz que termina por desembocar en la necesidad y en la existencia de
una literatura politica, se analizaron tres novelas mexicanas escritas en una
época convulsa de la historia de México, en donde la necesidad de los
escritores por tomar partido de los acontecimientos politicos, sociales e
histéricos se hizo sumamente palpable. La cuestion central es: ¢se escribieron
en México, entre los afios 60 y 70, novelas que pudieran ser reconocidas como

literatura politica?

A través del ejercicio de analisis realizado en los capitulos previos se

reconocen los siguientes puntos:

1. El contexto de América Latina, la existencia de los gobiernos
autoritarios en México (que tuvieron su expresion mas cruenta durante
1968 y 1971), el fendmeno literario conocido como el boom
latinoamericano y la corriente filosofica del existencialismo, expresado
por Jean Paul-Sartre a través de su postulado sobre la literatura
comprometida, conforman lo que en gran medida fueron los principales

determinantes para la pluma de algunos escritores mexicanos.
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En México, al igual que en el resto del continente latinoamericano,
se vivia fervientemente, entre artistas e intelectuales, un fuerte interés
politico y social, que llevo a que la relacion entre el ambito literario y el
ambito politico se caracterizara por la oposicién y la represion, donde en
muchos casos la inconformidad de los escritores era oprimida y
censurada por el gobierno a través de diversas estrategias provenientes
de distintos 6rganos del Estado.

Esto dio como resultado que, ya sea de manera consciente o
inconsciente, algunos escritores de aquella época escribieran obras que
corresponden a lo que Octavio Paz llamo literatura politica. Novelas
como El gran solitario de Palacio, Los simbolos transparentes y Al cielo
por asalto corresponden a una literatura politica ya que no pertenecen a
una literatura al servicio de una causa, es decir de un partido politico o
una ideologia, sino que se tratan de una literatura libre que surge del
examen de la realidad social y politica de un periodo especifico y que

busca mostrar mas que demostrar, limitdndose a la critica del presente.

2. Las novelas analizadas son obras criticas apegadas a la realidad
social y politica de los afios 60 y 70, funcionando como medio
descriptivo, expositivo y revelador de aquello que el gobierno pretendia
mantener oculto y en silencio, como la creciente crisis econémica que
desembocaba en desigualdad social, la constante violacibn a los
derechos humanos y la falsa democracia que ocultaba detras de si, en el
trono del poder, a un partido Unico de corte autoritario.

Los temas de las novelas de los escritores René Avilés Fabila,
Gonzalo Martré y Agustin Ramos giran en torno al movimiento estudiantil
de 1968, pero su mensaje y critica va mas alla del mismo movimiento.
Cada obra, desde el estilo Unico de su autor, ya sea a través del
realismo magico y estilo surrealista de Agustin Ramos, el humor amargo
e ironico de René Avilés Fabila, el discurso reflexivo o la satira de
Gonzalo Martré, se adentra también en el analisis y en el examen del

sistema politico mexicano, del poder y los diferentes mecanismos de
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dominacion que se identificaban dentro de los gobiernos de Gustavo

Diaz Ordaz y Luis Echeverria.

Asi pues, la riqueza de la literatura salta entonces a la vista
cuando nos deja descubrir que de un mismo dia y de un mismo suceso
pueden nacer novelas completamente diferentes a través de la

pluralidad de aquellos que se atreven a tomar su pluma y escribir.

En el marco del analisis tenemos entonces tres escritores
mexicanos completamente diferentes, cada uno con un nudcleo familiar
particular, con una educacion profesional distinta y con edades
generacionalmente distantes, pero también con algunas similitudes
como haber sido todos egresados de la UNAM, haber mostrado siempre
un gran interés por la politica y la literatura y sobre todo el haberse

encontrado los tres en el mismo lugar el 2 de octubre de 1968.

3. Los simbolos transparentes, El gran solitario de palacio y Al cielo por
asalto son un portillo abierto hacia la forma en la que un profesor de 40
afios, un escritor naciente de 26 afios y un adolescente de 16 afios
vivieron, sintieron, analizaron y reflexionaron un momento violento de la
historia de México, una lucha estudiantil por la democracia y todo un
sistema politico autoritario que propicio la tragedia.

Hablamos entonces de tres novelas de literatura politica que
nacieron de la experiencia vivida de los escritores lo que hacen de sus
obras una especie de denuncia politica a través de la critica y la
reflexion, que en su momento de publicacién buscé sefalar y apuntar y
actualmente son palabras que no dejan olvidar, pues se convirtieron en

piezas importantes para la construccion de la memoria colectiva.

La memoria es un proceso que nace de la experiencia individual,
vivida o percibida, que emerge a través de los recuerdos y nos orienta
hacia una toma de conciencia en medio de los marcos sociales y de la

experiencia colectiva historica.
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Los individuos en sociedad crean una memoria histérica que es la
reconstruccion, en el presente, de la vida social en el pasado y pueden
también crear una memoria colectiva la cual reconoce el pasado y
transmite recuerdos de experiencias de un hecho en especifico que
pueden ser beneficiosos para otras generaciones.

Los textos de los escritores René Avilés Fabila, Gonzalo Martré y
Agustin Ramos son sumamente valiosos pues son un viaje directo al
pasado para la reflexion del presente; una reflexion que puede
transformar y dar lugar a cambios a través de la toma de conciencia
social. Asi pues, representan un legado que se vuelve con el paso del

tiempo cada vez mas valioso.

La experiencia social es una manera de construir el mundo y tanto
la memoria individual como la memoria colectiva han servido para hacer
historia de ciertos acontecimientos y es por ello por lo que para la
investigacion social el valor testimonial e histérico es sumamente util
pues representan la “reconstruccion de un pasado vivido con dureza por
unos hombres y mujeres que en su momento lucharon por salvaguardar

su precaria existencia.”*

Son la historia y la literatura la puerta abierta a los afios de antes, el latido aun
vivo de lo que hemos sido, la invitacién constante a la reflexién del pasado. Es
a través del encuentro de estas dos practicas discursivas que el pasado se
[re]construye y se muestran ante nosotros como algo inacabado, sujeto a

nuevas y constantes interpretaciones.

La historia y las novelas estan ahi para recordarnos el tiempo pasado,
pero también para hacernos ver que ese pasado es nuestra constante realidad,
que aquello que fue escrito hace afos tras un suceso en especifico hoy sigue
estando vigente porque la violencia, la corrupcion, la muerte, la injusticia, las
desigualdades y la miseria siguen estando presentes dia con dia; porque

nuestro sistema politico no cambia de fondo sino sélo superficialmente como

54 Betancourt, D, “Memoria individual, memoria colectiva y memoria histérica: Lo secreto y lo escondido
en la narracion y el recuerdo” en La prdctica investigativa en ciencias sociales, Universidad Pedagdgica
Nacional, Bogota, 2004, p. 130.
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los sefiald irdnica y satiricamente René Avilés Fabila en El gran solitario de
Palacio, pues sigue siendo el mismo so6lo que con otro nombre, otra cara y otro
partido, pero otra vez dentro del Palacio.

La historia del pasado sigue viva y es por ello que leer a Martré en Los
simbolos transparentes nos hace sentir que leemos nuestra realidad inmediata.
Nos identificamos y reconocemos dentro de sus letras porque ciertamente nada
ha cambiado.

Y justo eso es la literatura politica, una literatura libre y marginal del
poder; una literatura que logra trascender en el tiempo, que no responde al
momento cumbre de una idea que muere; es una literatura que busca poner
sobre la mesa aquellos temas que deben ser tomados en cuenta para ser
debatidos y estudiados a fondo.

La literatura politica se vuelve politica tal vez sin quererlo, pues no es su
eje tematico lo que hace que su contenido se vuelva politico, sino que se
politiza a través de la problematizacion de lo social, al propiciar la visibilidad de
discursos que de otra manera no serian. Como se menciond en el capitulo uno,
la peligrosidad de la literatura frente a algin gobierno es su capacidad de
mostrar aquello que no es tan evidente y que ademas plantee la posibilidad de
cambiarlo y transformarlo.

El movimiento estudiantil, la matanza de Tlatelolco, el 10 de junio y la
guerrilla de Guerrero no son temas acabados aun porque hablar de ellos y
estudiarlos es profundizar en las protestas y movimientos sociales, en el papel
de la sociedad, en la respuesta del gobierno, en la composicion del sistema
politico mexicano, en la democracia, la represion, la violencia, la censura y los
problemas sociales. Todo ello conformé la realidad de los sesenta y los
setenta, pero también conforma nuestro presente. Leer y escribir sobre ello es
en si ya un acto revolucionario, pues al sefialar aquello que esta mal
inmediatamente se plantea la posibilidad del cambio y la mejora; la posibilidad
del movimiento hacia adelante.

Como lo dijo Rosario Castellanos:

La novela nunca ha sido un pasatiempo ocioso o alarde de la imaginacion sino

un instrumento para captar nuestra realidad y conferirle sentido vy
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perdurabilidad. Lo estético, lo filosofico, lo psicolégico y lo narrativo han estado

al servicio del conocimiento de la historia y de la sociedad.®®

Ojala podamos reconocer y retomar el gran poder de la palabra escrita,
gue vislumbremos la necesidad de la [re]Jconquista de los espacios literarios y
los discursos histéricos y el acercamiento hacia ellos porque en ellos, a través
de la lectura y la escritura, se retoma nuestra memoria colectiva y al mismo
tiempo se construye la historia de nuestro pasado. A través del dialogo intimo y
sin intermediarios que ocurre entre el escritor, el discurso y el lector, la verdad
puede quedar desnuda para ser deconstruida y asi analizarla, comprenderla y

encaminar la reflexién de lo aprendido hacia un cambio positivo.

S5Castellanos, Rosario. “La juventud: un tema, una perspectiva, un estilo”. La critica de la novela
mexicana contempordnea, de Aurora Ocampo. México: Universidad Nacional Auténoma de México,
1981.
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